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1 Introduktion

Mezzosopran ar ett begrepp holjt i viss mystikdidirung sdngerska. Den svenska
direktoversattningen "halv sopran” later varkerkiaade eller speciellt uppmuntrande.

Syftet med denna uppsats har varit att samla demmation jag sjalv sokte nar jag forst
forstod att jag var en mezzosopran. Jag har valdénsoka mezzosopran-roller fran olika
tidsepoker och lander och rosten och rostfackiet iNdalet ar att kunna svara pa fragan "Vad
ar en mezzo?” ur en mer differentierad synvinket@tomfang och klangfarg. For att kunna
gora det har jag stallt mig en rad fragor:

— Vad innebér instrumentet "mezzosopran”?

— Nar uppstod mezzosopranen; nar borjade man Kansidzzosopraner fran sopranfacket?
— Nar borjade kvinnor fa sta pa scen och nar bérjadzzosopranerna dyka upp pa scenen?
— Vad har rollerna fokaraktaroch vilkenfunktionhar de i handlingen?

— Vad &r skrivet for hoga respektive laga mezzi?dstfacket nagra underdelningar?

— Varfor byxroller? Vad innebar det for en kvinrtaspela mansroller?

Malet har varit att f4 en 6verblick pa operarepamo i mitt rostfack och battre forstaelse for
bade rostfackets vokala krav och forutsattningertske dramatiska krav och mojligheter som
finns i repertoaren. Jag har aven onskat studédeama ur ett

feministiskt/politiskt/sociologiskt perspektiv ddet ar mojligt, detta ar dock inte huvudsyftet
med uppsatsen.

1.1 Metod och avgransningar

| denna uppsats har jag primart anvant mig av stéadllor, det vill saga av andras
forskning. Jag har agnat mycket tid till att ganigen relevant litteratur, lasa libretton och
klaverutdrag och forsoka hitta roda tradar och émser/skillnader.

Problemet har varit att det inte finns ndgon avgaén riktad litteratur — om sopraner daremot
kan man lasa massor. Jag har istallet funnit infdion inne i texter, i bisatser och pa en del
ovantade stallen. Jag har sokt material utifrjjafdle omraden: réstanatomi, rostregister,
kvinnor pa scen ur historiskt perspektiv, byxrglleastrater, svensk operahistoria och olika
repertoarsammanstallningar. Historiskt sett hasapgen avgransat sig i och med att de
professionella mezzosopranerna bérjade dyka ugp giéider tidigt 1800-tal.
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Den dramatiska analysen av mezzosopranrollernmbayvarr fatt begransa da jag hittade
for lite information och jag kanner att jag saktibéckliga verktyg for att utveckla det pa
egen hand. Hade tid och pengar funnits hade soteti naturligtvis varit en annan men det
rymdes inte i ramen fér denna uppsats.

Jag har valt att ga djupare in pa de roller somajhgtat sceniskt med under min
masterutbildning. Dessa roller ger tyvarr interattvist utsnitt av mezzosopranrepertoaren da
alla karaktarerna ar unga. Det kunde vara intrésghha med aven aldre karaktarer sasom
ammor, modrar etc. men arbetet var tvungen begséwada blev de roller jag faktiskt
studerat in en lamplig avgransning. Ur konsrollspektiv blev spridningen ganska bra.

1.2 Orientering
Uppsatsens ar uppbyggd av fem kapitel om man bdrése introduktionen och den
sammanfattande diskussionen. Upplagget ar valtt sietaska vara latt att folja innehallet och
utvecklingen.

Kapitel tva behandlar det mest grundlaggamdsten detta nagot som sangaren lever av och
med. Efter en mycket generell reflektion dver @i sangrost foljer en genomgang av sjalva
rostinstrumentets fysiologi och hur det férandm@as £n del av var kropps aldersférandringar.
Kapitlet narmar sig sangen mer och mer via regigkussioner och kommer slutligen fram
till en bestamning av vad en mezzosopran ar rexbiygiskt.

Darefter foljer kapitel tre som behandlar olikagpaktiv pa operahistoria, dar rubrik 3.1-3.3
skall betraktas som parallella och inte nodvandsghé varandra féljande. Tillsammans leder
de fram till 3.4 dar tva mina fragbtar uppstod mezzosopran-facketintNar borjade
mezzosopranerna dyka upp pa scba8varas.

Overledningen till kapitel fyra, som behandlar meszgpranens yrkesroll och dramatiska
uppgifter pa scen, ar naturlig. Delarna om byxkaltaktarerna kan tyckas utstickande men
jag anser dem nédvandiga for diskutera ett av d& kmmplicerade fenomen som en
mezzosopran kan stéllas in for. Kapitlet avslutasl mtt AnneSofie von Otter och Birgitta
Svendén beréattar lite om sina upplevelser av att reezzosopran utifran nagra fragor jag
stallt dem.

| kapitel fem staller jag upp de roller jag studena med TintomaraT(intomara,Werle) och
Cherubino e nozze di Figardylozart) som referens, i en tabell for att ge errivek. Jag
utvecklar sedan kortfattat de roller jag studemattifran mina upplevelser och det jag lart mig
under uppsatsens framvaxt.

2 Rosten

Rosten ar djupt rotat i var individ. Den ar en wifon djupt inifran i den manskliga kroppen,
nagot bortom ordet. Det &r genom résten man vagiemarksamhet kring sin person och
bildar broar till andra méanniskor. Vad som ar eokes rost skiljer sig at i alla kulturer och
forandras over tiden. Varje sprak framkallar disiita speciella klanger i en rost.

Sjunga har manniskan alltid gjort. Det &r till séngnan vander sig nar talet inte racker till,
nar man ar riktigt glad eller riktigt sorgsen. Gensangen nar manniskan langre, hors langre
och beror djupare. Sangen kan sanda sangaresé@tigaren rosten, till en annan ort, en
annan tid, till ett utrymme eller en plats utandéh bortom det sprakliga.
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Rosten, forbindelselanken mellan kropp och kultel|lan jaget och de andra, har alltid varit
oandligt fascinerande for konstnarer och kritik@et &r den kvinnliga résten som har vackt
mest fascination, likval som den djupaste ambivalda den kvinnliga rosten antyder en kalla
av sexuell och kulturell sjalvstandighet och kréiitunn and Jones, 1994)

Av de kvinnliga rosterna ar de laga; mezzosopraménalten, de mest fascinerande. Det
tycks ha gatt starka modedrag inom den musikaligkialen nar det galler de laga
kvinnorosterna. Under vissa tidsperioder ar de afiteonskade pa scen, ofta ar de hanvisade
till biroller och ibland blommar de upp till de istarkaste av huvudrollskaraktarer.

Varje rost, oavsett rostfack, avgors till stor delinstrumentets fysiologi, registerskarvarnas
lage och tillhdrigheten till specifika tonala kopterdstens omfang och vilken tessitura man
trivs bast i ar egentligen mindre viktigt for réstksklassificeringen an den individuella
rostfargen och den skilda repertoarens krav p&mésth sangarens dramatiska potential.

De tre traditionella indelningarna av den kvinnligaten ar;
— sopran (mycket vanligt),

— mezzosopran (mindre vanligt) och

— kontraalt (ovanligt).

Dessa ar emellertid valdigt vida begrepp som kr&irex underdelningar. Inte ens den mest
tekniskt drivna sangerskan kan forvantas klaraggus#é olika partier som Zerlina och
Brunnhilde fast de bada benamns som sopraner (VRIBO0). | det har kapitlet tar jag upp
olika aspekter pa den laga kvinnorosten.

2.1 Fysiologin

Det ar huvudsakligen fysiska faktorer som avgorauddiningarna av rostfacken.
Tonomfanget och klangfargen i en rost bestams av

— struphuvudets utseende och konstruktion
(framforallt langden och tjockleken pa stambanden)

— relationen mellan struphuvudet och de nérliggardgdmaderna

— langden och utformningen av resonansroret/arigsatssom stracker sig fran stambanden till
lapparna och inkluderar halrummen i svalget, murownbihalorna.

Ansatsroret fungerar som ett akustiskt filter fjddet som skapas i strupen. Andra faktorer
som inverkar pa rostklassificeringen och rostkéaliéir storleken pa brostkorgen samt
samspelet mellan bréstkorgsmuskulaturen och dedbhrenedre delarna av bukmuskulaturen.
Rosten ar ett tredelat instrument

— Mekaniska aspekter pa andningen och dess tillimgpisang

— Svangningar; struphuvudets respons pa luftfladder sang

— Resonas; ansatsroérets akustiska filtrering otwkudation
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| musikinstrument har resonansladans utseendetodbkslika mycket att géra med
instrumentets omfang och klang som ljudkallan sjEistrumentets kallfrekvenser och
resonansfrekvenser sammanfaller vanligtvis. De Rl@yasresonansutrymmenas storlek och
utseende maste alltsa tas i beaktande nar mamgostklassificering.

Exempel:
Morka roster brukar klassificeras annorlunda ansdj roster” aven om deras frekvensomfang
kan vara detsamma.

En viss storlek pa struphuvudet skulle ge en mérkah lagre klang om resonansréret var
langre &n om det vore kortare.

Kombinationen av kortare stamband och ett kortmaserdr 6kar betydligt chansen for en
hogre rostklassifikation.

Mer ovantade klangfarger kan uppsta om sangareldhghals men korta stamband som i sa
fall troligen skulle ha ett hogt tonomfang men edrkrklangfarg. Vissa underklassifikationer
inom opera som till exempsjrisk barytonochheldentenorkan ha uppstatt av sadana
ovantade egenskaper men om det finns det ingeknioigstillganglig.

Aven andra faktorer an struphuvudets storlek ogmbandens langd maste tas in i
beréakningen vid rostklassifikation; struphuvudmesibs styrka, musikalitet, forebilder,
kulturellt arv och saljbarhet ar nagra exempel.

Nar man sjunger sa kan en hel aria vara mer aktan hogre an ens genomsnittliga talrost.
Sammandragningen av larynxmuskulaturen strackeidsigver lang tid. | annan
vokallitteratur &r det bara en eller ett par hamyeet, som da kraver ett kort moment av
intensiva sammandragningar i muskulaturen.

Ett kriterium for rostklassificering ar alltsa samgns formaga att tala langa perioder av
muskelsammandragningar eller prestera starka, sxplsartade sammandragningar. (Titze,
2000)

2.1.1 Instrumentet och dess funktion

Ett ljud bildas genom att den s.k. andningsapparat@fragman och stodet, pressar ihop
luften i lungorna sa att en luftstrém kan pressasog glottis (dven rostspringan,
mellanrummet mellan stamlapparna) och strommansatsroret. Nar luftstrémmen passerar
glottis under fonation (ljudalstring) kan den farsbanden att borja vibrera, sa att de rytmiskt
dmsevis stanger av och slapper pa luftstrommeno@eit dmsevis stanga och 6ppna vagen
for luftstrommen alstrar de vibrerande stambandeakeistisk signal som bestar av
variationer i lufttrycket.

Sa lange stambanden 6ppnar och stanger glottigameth tidsmellanrum uppstar en ton med
en viss frekvens eller svangningstal, rostkallaenia frekven's fonationsfrekvensen, ar lika
med den alstrande tonens grundtonsfrekvens och atylarynxmuskulaturen.

! Ett modernt &har t ex ett frekvenstal p& 440Hz; stimbandertaidd glottis 440ganger per sekund.
| de flesta faktabdcker om rosten sa anvander mgaavsett system som borjar pa det lagst horbara
c:et som kallas CO. Enligt denna internationelltagitle standard har tonen A4 frekvensen 440Hz och
ar séledes lika med.alag har valt att anvanda de beteckningar sorariigast att man méter och
arbetar med som musiker.
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Fonationsfrekvensen kontrolleras framst av sparamragh tjockleken hos stdmbanden, dvs.
av deras fjadring och massa. Spanningen varieaast&mbandslangden: ju langre stamband,
desto styvare stamband och desto hogre fonatidvsins.

Nar fonationfrekvensen ar lag, ar alltsd stambarkoeia, tjocka och slafsiga. Vid hoga
fonationsfrekvenser ar stambanden langa, tunnap@hda.

Rostkallan, den "ursprungliga” tonen, passerar seshsatsroret dar den omformas och
filtreras akustiskt sa att olika tonande ljud uppkoer. Den har omformningen bestams av
hur ansatsroret ar format, ansatsrorets form besi&m tur av artikulationen. Artikulation
betyder alltsad egentligen ansatsrorsformning. Atéitionsverktyg finns det flera: lapparna,
underkaken, tungan, gomseglet och struphuvudemé&vetet bildat ljud har uppkommit.

Rostkallans egenskaper bestams dels av subglottisitaet, dvs. trycket under glottis. Det
subglottiska trycket styrs dels av andningsapparathd dels av stdmbandens egenskaper som
i sin tur styrs med larynxmuskulaturen. Det ar hidsakligen tre egenskaper hos rostkallan
som ar intressanta: fonationsfrekvensen, fonattgriss och klangegenskaperna.

Klangfargen och volymen bestams i hog grad av sfgrkallandet mellan deltonerna. En
sjungen ton bestar av manga tonhojder (deltonett)spektrum av toner. Sangaren kan arbeta
med sina dvertonsspektra sa att extra manga oeerigger nara frekvensomraden som ger
mangdubbel klang. Den sa kallade sdngformanteid@500Hz. Overtonerna vid detta
frekvensomrade kommer alltsa ljuda starkare anaandr

Formanterna bestdms av ansatsrorets langd och Aorsatsrorslangden definieras som
avstandet fran glottis till Iapparna. Pa sa viss#argaren ocksa mojlighet att forandra sin
klang genom att htja och sanka struphuvudet, ochartékulatorerna kan sangaren medvetet
hdja och sanka formantfrekvenserna (formantstratBigir en formantfrekvens hdjs, blir
ljudnivan hogre. Nar den sénks forsvagas ljudniy@aondberg, 2001) Det ar saledes pa
bekostnad av vokalernas renhet som en rost kas igigaom en orkester.

Alla dessa namnda faktorer sammanlankas till gister. Ett register ar ett
fonationsfrekvensomrade inom vilket alla toneriddté liknande satt och verkar som om de
producerats pa likartat satt. (Se vidare kap 2.3)

2.1.1.1 Instrumentets forandring under livets gang

Ett spadbarns stamband &r ungefar 2 mm langa.ilptt man ar strax efter 20 vaxer
stambanden med 0,4mm/ar hos kvinnor och 0.7mm#&ntim till en fullvuxen langd av ca
10 mm hos kvinnor och 16 mm hos man.

Nar man fods ar grundfrekvensen i rosten ca 480dHzden sjunker snabbt till 3 ars alder da
den &r ca 300Hz (il Muskler och senor vaxer sig med tiden starkatev@vnaden blir mer
stabil. Fram till 10 ars alder f6ljs pojk- och ki©sten at med en grundfrekvens kring 270 Hz
(c'). De mest uppenbara vokala férandringarna skebéepeten, framférallt for pojkar. Det
manliga hormonet testosteron orsakar en opropeiigrtillvaxt av struphuvudet, det marks
framst vad géaller stdmbandens langd och tjocklelsuRatet ar att brostrosten blir fylligare
och att rosten sjunker betankligt till strax 6veOHz (G) (jmf med den genomsnittliga
kvinnordsten som ligger en oktav hogre, strax @Hz (g)).
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Under normala forhallanden av halsa, naringsintdgrootion sa ar rosten relativt stabil
mellan 20 och 60 ar. En viktig distinktion mastekigoras mellan kronologisk alder och
fysiologisk alder. Blodtryck, hjartproblem och fygkikapacitet har stor inverkan pa hur val
struphuvudsfunktionerna fungerar.

Idrottsméan har ofta sin héjdpunkt vid 20 ars aldedan sangare ofta nar sin héjdpunkt i 30-
eller 40ars aldern. Det beror mycket pa att sangfi@danden framst inte ar ett styrkepass
utan till stor del beroende av koordination, priecisoch effektivitet vad géaller struphuvudets
funktion, andningen och artikulationen. Mognad 6ghing ger erfarenhet och disciplin
vilket ar viktigt nar skicklighet kravs.

En annan majlig forklaring till varfor sangare tear lang medelalders-plata kan vara vissa
aldersforandringar som troligen kan vara positiuastruphuvudets funktion som
ljudproducent. Det ar t ex kant att brosket i shuyudet forbenas med 6kande alder.
Processen borjar efter 30 och anses fullborda8®@idDet kan vara sa att ett delvis forbenat
"ramverk” i struphuvudet gér det mer stabilt och darfér kan stotta stambanden béattre. Ben
deformeras mindre &n brosk under samma yttre pamerk

De hormonella forandringar gor att de bada konelagivt lika barnroster drivs isar under
puberteten, minskar i betydelse med aldern. Sjuhka@strogennivaer kan gora sa att
kvinnorosten sjunker samtidigt som sjunkande téstosnivaer kan gdéra sa att mansrosten
stiger, kanske @ven péa grund av forlorad muskeladvAndra aldersrelaterade forandringar
som kan paverka rosten ar muskelfértvining, 6demastifortvining. Alderstecken i rosten
kan vara ett minskat omfang, minskad intensitetatimer lackande klang.

Sammanfattningsvis sa kan nagon eller summan adklersforandringar resultera i ett
behov for omklassificering av résten. Om kvickhederiorlorad pa grund av minskad
rorlighet i brosket eller lAngsammare muskelresmanar koloratur kanske inte langre den
ideala repertoaren. Har musklerna férsvagats kariske dramatiska partier ar en for stor
pafrestning for struphuvudet. En lindrig form awddkan sanka rosten en aning sa att en
sopran kanske ar mer bekvam i mezzosopranpartemanezzosopranen kanske hamnar i
karaktarsrollerna. (Titze, 2000)

2.2 Rostklassificeringen

Roster klassificeras enligt olika biologiska oclkiata faktorer. | den vasterlandska kulturen
har de musikaliska klassifikationerna: sopran,tatipr och bas med underklasser som
mezzosopran och baryton, utvidgat de grundlaggkads- och aldersklassifikationerna:
mansradst, kvinnordst och barnrést. (Titze, 2000)

2.2.1 De lagre kvinnliga rostfacken

De lagre kvinnordsterna klassificeras olika om riéeer amerikansk eller tysk litteratur.
Tabellen nedan jamfor och sammanfor det vanligasterikanska systemet med det tyska. |
Skandinavien anvander vi oss idag av ett systeihadékamerikanska och darfér har jag
beskrivit de definitionerna mer utférligt.

USA/ Skandinavier (Miller, 2000) Tyskland (Kloiber/Konold, 1985)
Zwischenfach
Dramatisk mezzosopran Dramatisk mezzosopran
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Dramatisk alt

Lyrisk mezzosopran Koloraturmezzosopran
Lyrisk mezzosopran
Spielalt

Lyrisk alt

Kontraalt Tiefer alt

Zwischenfach-sangerskarhar en stor rost med ett valutvecklat 1agt registd ar mest
bekvam i dramatiska roller som kraver relativt bégsitura men som inte befinner sig vid
hojdtonerna i langre stunder. Den har rosten befisig mellan sopran och mezzosopran som
namnet antyder. Zwischenfachsangare kan besatias béamatiska sopranroller och i vissa
dramatiska mezzosopranroller. Rosten har tyngdaridaygen som den dramatiska sopranen
och klarar av samma repertoar men det mest bekiggaaar narmare mezzosopranens.

Den dramatiska mezzosopranemnses inte alltid ha ett eget rostfack, vissa mattaet helt
enkelt ar en dramatisk sopran med samre hojd, eardnan inte hansyn till rostfargen eller
registerskarvarna i résten. Den dramatiska mezzasep har ofta samma omfang som en
dramatisk sopran men har djupare och morkare kisggDramatiken, ondskan, hatet och
sorgen som sa val bars fram av en sadan rost konihel pass i t ex i Bizets Carmen som i
det ideala fallet besatts med en dramatisk mezzasofiven Gluck’s Orfeo sjungs bast av en
dramatisk mezzosopran nar den inte besatts mezheneller countertenor. Mahlestas Lied
von der ErdeochKindertotenliedeisjungs ocksa ofta av en dramatisk mezzosopran.

Den lyriska mezzosopranerhar en enormt stor repertoar att tillga. Mycketiaster-, art
songs- och mélodie-repertoaren ar skrivemiitlere stimmeellermedium/middle voice.

Inom rollrepertoaren ingar byxrollerna och mangarédiga, vanliga karaktarer som ar basta
van med sopranen; hovdamer, moédrar och ammor. @eféoh den rika klangfargen ar
liknande den dramatiska mezzosopranens men volpaiekraften &r inte densamma, i
gengald &r da rosten ofta lattare och mer flexdloll motsvaras endast av koloratursopranen
ellertenore di graziagdéarav den alternativa beteckningen koloraturmezzo.

Den tyska operabibeln Handbuch der Oper (Kloibent{d, 1984) skriver att de framst
skiljer pa "seria” fack och karaktarsfack, dar déma kraver hogsta sangliga prestation
medan karaktarssangerskan maste ha en god rostanetiver aven god
skadespelarférmaga. Bpielalthor till karaktarsfacken, tillsammans med till exgel subrett
(sopran, ofta med koloratur), och ar att tolka santyrisk mezzosopran. Forutsattningarna
beskrivs %om en smidig, karaktarsduglig rost ildoklig skadespelerska med ett omfang
mellan g-b.

Akta kontraaltar ar ovanliga och rollerna skrivna for rena altarkénske just darfor, ganska
fa. En kontraalt finner daremot stor repertoaraitorielitteraturen av Bach, Handel och
Mendelssohn, i solokantater fran barocken och iamstitteraturen. Manga roller som fran
bdrjan skrevs for kastrater sjungs lampligen avitaaitar idag.

2.3 Rostens olika register
De fyra huvudsakliga sangskolorna i vastra Eurdpa;engelska, franska, tyska och den

italienska delar in rosten i tre register; brosits och huvudregister. Synen pa var
brytpunkternagassaggi ar for de olika registren och vilka som &r vikts och hur de ska
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anvandas skilier men i 3-registrers terminologigé&mensam och star for samma sak. Den
kvinnliga sangerskan har 4 olika rostfarger attéaula sig av i mellanregistret som beror pa
gradvis forandringar av larynxmuskulaturen oche®mnansforandringar som detta for med
sig. De beskrivs enklast;

1. Huvudrost
2. Huvud — brést mix
3. Brost - huvud mix
4. Brostrost

De kvinnliga rostfacken delas in efter var rosténdar som bast, bar ut effektivast och var i
skalan passaggi finns.

Register och passaggi i Register och passaggi i Register och passaggi i den
sangrosten enligt Miller sangrosten enligt Tarneaud, fysiologiska rostenenligt
(Miller, 2000) 1961 (Titze, 2000) Nadoleczny, 1923 och

Preissler, 1939 (Titze, 2000)
Sopran: g — & Sopran: b° — €& Sopran: ¢ — f

d® — flsjtrost/flagolettregister

huvudrost huvudrost huvudrost

f*2 _secondo passagio e’ —secondo passagio e’ —secondo passagio
mixrost mixrost mixrost

e’ primo passaggio e'— primo passaggio e'— primo passaggio
brostrost brostrost brostrost
Mezzosopran: e — ¢ Mezzosopran: & — & Mezzosopran: ¢ — &

c® — flojtrost/flagolettregister

huvudrost huvudrost huvudrost

e’ —secondo passaggio e —secondo passaggio e’ —secondo passaggio
mixrost mixrost mixrost

' primo passaggio e'— primo passaggio e'— primo passaggio
brostrost brostrost brostrost
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Kontraalt: d — a2 Kontraalt: e® - b*2 Kontraalt: A° — &

& — flojtrost/flagolettregister
(sallan utvecklat)

huvudrost huvudrost huvudrost

d? —secondo passaggio e —secondo passaggio d? —secondo passaggio
mixrost mixrost mixrost

g'— primo passaggio d*— primo passaggio e’ primo passaggio
brostrost brostrost brostrost

| klassisk sangtraning stravar man efter en egalisest som later lika i alla register och dar
skarvarna inte hors — ett ideal som ar nedarvtrskdstraternas oerhért koncentrerade och
egaliserade teknik. Idag har vi genomlevt 1800tsgbeocess mot stdrre roster och storre
vokaldramatik bort fran riklig ornamentik, gestigrofigursang. Vi har alltsa utvecklat var
teknik utifran det slanka och precisa mot mer brecli klang. Det kan vara svart att hitta
tillbaka till det egaliserade 1700-tals idealet nh@rifarande ar det, i de flesta fall, inte
acceptabelt att skarvarna hérs

3 Historisk bakgrund

Vasterlandsk teater har i sin institutionalisertaten funnits anda sedan den klassiska
grekiska teatern. Varken i Grekland eller Rom ujgdie kvinnor i de “finare” teatrala
sammanhangen. Aven de klassiska asiatiska teatesfoa bygger pa franvaron av kvinnliga
skadespelare. Ingen kvinnlig yrkeskar har beskenmisadan kometkarriar som den kvinnliga
scenartisten — fran antikens dansande slavinner tshr-Rysslands livegna aktriser till dagens
mediaexponerade superstjarnor. Denna storstilageklingskurva, kantad av férnedring och
exploatering men ocksa av beundran och idoliselingemellertid tagit i det narmaste 2000
ar i ansprak. (Ohrstrém, 1987)

| aldre tid var kvinnan exkluderad fran de hogm@traa sammanhangen. Daremot hade
kvinnorna en plats i "n6jesindustrin”; grovt reéikka shower och mimspel och blev dar en
symbol for sexualitet, speciellt da samlag faktigmomfordes pa scen. Mot en sadan
bakgrund ar det lattforstaeligt att kyrkofadernadwugustinus i spetsen, ansag teater
syndigt.

Under medeltidens aterfanns kvinnorna vid scenemgycklare, hovnarrar, sdngerskor,
dansdser och akrobater i ett folkligt och inteaé@lbrutalt underhaliningssammanhang. Nagra
enstaka belagg finns ocksa pa att kvinnor fannsirsedmedeltidens, fortfarande exklusivt
manliga, kyrkospel, men det ar forst fr.o.m. miteen1500-talet som yrkesskadespelerskorna
moter Europa. Tidigast ar de dokumenterade i Spafi@nkrike och Italien i commedia
dell'arte-genren. Med olika grad av efterslapnitapéerade sig kvinnan darefter vid scenen i
ovriga Europa. FOr Sveriges del skedde offentligheforsta bekantskap med
yrkesskadespelerskan via olika resande utlanddlskays p& 1650-talet. (Ohrstrom, 1987)
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3.1 Musikhistorien ur kvinnligt perspektiv

| den vasterlandska kulturen forknippas feminieiteined tystnaden. | rendssansens England
ansags kvinnans tystnad i det publika livet var&andinaldygd; i kyrkorna sjoéngs sopran-
och altpartierna i kérerna uteslutande av man agkap. Aven den sekuldara musiken, den pa
teaterscenen till exempel, var helt mansdominechdatiting sags utifran den vuxne mannens
perspektiv. Den vuxna kvinnan ansags vara svagakha den vuxne mannens egenskaper,
likadant sdg man pa den unga pojken som speladadudgller; bada behdvde den vuxne
mannens beskydd.

Kopplingen ansags mycket stark mellan musiken eghbaliteten. Man rekommenderade
professionellt musicerande, komposition och mititésik for mannen och kammarmusik for
kvinnorna. Kvinnor fick absolut inte sjunga for pikbMan menade att musikens férmaga till
sexuellt uppvaknande och forstandets forsvagniaglgjden tveksam for man att sjunga och
darmed an mer opassande for kvinnor att framtraetd, speciellt infor en manlig publik.
(Austern, 1994)

Under 14- och 1500-talet i Italien fanns det em atzeptans och mojlighet for

Overklassflickor att studera humanistiska &amnemaRsansens humanistiska ideal menade att
en klassisk bildning var lika viktigt for kvinnoos for man. Syftet var tveklost att skapa
intellektuellt likvardiga partners till de manligéudenterna for man gor a andra sidan tydligt
att kvinnans priméara plikt var att skota hemmet fachiljens sociala roll, ta hand om barnen,
uppfostra och uthilda dem, &gna sig at valgoreabletvara en religios forebild. Kvinnornas
mojlighet till utbildning var salunda helt beroeralefaders och makars asikter.

Kanske komponerade nagra privilegierade kvinnoriknusder slutet av 1400-talet men
blygsamhet och anstandighet hindrade dem med atasinolikhet for att medge detta. Det
mest troliga skalet till varfor kvinnor inte deltbgkapandet av musik i ndgon egentlig
utstrackning under senare delen av 1400-talettv&v@mnorna var uteslutna fran att delta vid
kyrkliga ceremonier och gudstjanster. De flesta gositoérerna borjade sina musikstudier
som gossangare i kyrkan for att sedan studeraeviddruniversitet och i de flesta fall
atervanda till kyrkan som sangare, korledare elitganister. Bade dessa kyrkligt anknutna
skolor och universiteten var med storsta sannalikténgda for kvinnor.

Det finns tecken pa att kvinnor framtratt med sekwnhusik och fatt betalt for det under slutet
av 1400-talet. Det finns beskrivet hur kvinnor ftadtt pa privata fester men da inte som
professionella artister med kostymer etc. Professia kvinnliga sangare var inte ett okant
begrepp vid de italienska hoven pa 1400-talet, kvirfran ansprakslosa familjer inhyrdes in
vid hoven pa grund av deras musikaliska begaviideg finns korrespondens som
rekommenderar vissa kvinnliga sadngare, i nagraafah utlandska.

Sékerligen var det sa att kvinnor, liksom man, vadd land och rike runt for att fortjana sitt
levebrod pa vad séatt de kunde genom att sjungé sgmter och underhalla folket, och da och
da aven hoven, pa olika satt. Det ar dock svasteagt om kvinnorna som upptradde vid
hoven verkligen var professionella musiker eller @erbara var talangfulla amatorer
uppfostrade i den humanistiska andan. Under shwt@500-talet och 1600-talet vaxte
namligen idealet att man i de hogre standen skalisicera for sitt nojes skull. Att kunna
sjunga eller spela ett instrument var ett viktitgtilaut fér en "dekorativ’ renassanskvinna.
(Mayer-Brown, 1987)
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Under 1500-talet var kvinnans plats i samhallepemliskuterad fraga. Overklasskvinnornas
mojlighet att rora sig i det publika, ekonomiskalijsska och kulturella livet minskades
gradvis, aven om de inte fullkomligt forvisadeshi#mmet sa som skedde for
borgarklasskvinnorna. Idealet var att kvinnan skulira dekorativ, kysk och beroende av
mannen i sin omgivning. Det finns berattat om framggrika kvinnliga diplomater och
politiker men deras inflytande var ofta indirekavhaken och dess familj. Humanismens
"Jamlika” utbildningsideal ledde dock till en 6kadceptans for kvinnor som skrev poesi och
som komponerade och framforde sekular musik. Kvina® deltagande i konst och kultur
forandrades och kulturutdvandet blev mer och ntigétgligt for kvinnor. Professionella
damkdrer anstalldes vid hoven och madrigaler korapaufe i slutet av 1500-talet med tre
komplicerade stammor i diskantklav tyder pa tranadenordster. Operorna pa det tidiga
1600-talet har komponerade kvinnoroller skrivnatf@nade/skolade kvinnoréster. Kvinnliga
musiker och artister betraktades dock lange sortiskmer och hovdamer.

| mitten av 1500-talet utveckladeesmmedia dell’artalvs. teater framford av professionella
(till skillnad fran teater framférd av amatorelissa sallskap hade redan fran borjan
kvinnliga medlemmar d&ven om andra anvande mamiorollerna. Prisade skadespelerskor
och sangerskor inocommedia dell’'artderedde vagen for kvinnliga artister fran 155@ital
och framat. Titelrollen i Monteverdisrianna (1608) spelades till exempel av Virginia
Andreini som var sangerska i edimmedie dell’artesallskap. Aristokratin vande sig vid att se
kvinnor som professionella artister och kunde téigaatt beundra dem som artister och
sangare. Det uppstod en dramatisk 6kning av k\garséngare och korer och i mindre
utstrackning men dock, kvinnliga kompositorer. (Mafarown, 1987)

De kvinnorna som arbetade som professionella séragdr musiker kom ofta, efter vad vi
kanner till idag, fran valbargade forhallandenatie flesta fran musikerfamiljer - kvinnor
som haft mojlighet att fa musikalisk tréaning. Der Yortfarande vid hoven som kvinnornas
storsta utbildningsmajligheter fanns. De fortsaiteprofession aven efter att de gift sig. Det
finns forteckningar dar boende for hela familjegiak i I6nen. | 1600-talets Rom forbjod
paven kvinnor att framtrada pa offentliga scenttrféebud som inte upphéavdes forran 1798 .
Deras roller sjongs istéllet av unga kastrater.

Runt 1600 var artisterna multikonstnarer och bedails sang, skadespel, dans, komposition
och att spela atminstone ett instrument. Sangaatades musiker eller skadespelare. Vad
som fran 1630-talet blev kant som offentliga operaalltigenom sjungen forestallning, vaxte
fram i Italien. Det var operahusen i Venedig sonstf@ttraherade en betalande publik och
sangarna och scenograferna spred detta 6ver Itdietill Paris. De flesta operasangarna
(manliga) hade sin huvudsakliga erfarenhet av §@mgkyrkan eller var tranade i
madrigalsdng som aven sekulart vaxte fram i shiet500-talet.

| den venetianska operan under mitten av 1600-+taletemana ofta erotiska. Man
exponerade de kvinnliga sangarnas skonhet och liksiknycket som deras roster. Det hade
sitt ursprung i den venetianska bilden av en kamtisom kunde vara en utmarkt poet, sdngare
och kompositor lika val som en lyxprostituerad. 34sv sangerskorna i den italienska operan
fram till 1690 hade manliga anférvanter som ganaate deras respektabilitet. Utvecklingen
av opera seriagjorde dock sitt for att sdngerskorna inte langrede avfardas som kurtisaner:
ariorna blev langre och konstnéarligt genomarbetadesacker kvinna med knapphandig
teknik fungerade inte langre pa scenen.

Kvinnorna som framtradde i den italiensigera seriaransags lika iogonfallande som
kastraterna i en tid dar respektabla kvinnor skindiba sig hemma. Medan de flesta kvinnor
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ledsagades av manliga slaktingar till kyrkan soempade sangerskorna sig aterkommande
for en stor manlig publik.

Sangerskan var kvinnan som i allra hégsta gradivsimrost i en kulturell miljo som
traditionellt placerar kvinnorna pa den tysta sidsrskranket. Sangerskan drar till sig
uppmarksamhet, beundran och respekt med hjalmasésigrost. En rost som méannen inte
langre kunde na, lagga beslag pa eller ersatta.Hjédiol av sin rost kunde sangerskan ta
makten i sitt eget liv och hade en rost, inte [p@r@cenen utan aven i samhallet.

Aren kring 1700 avskedade méanga hov sina anstiildsker runt om i Europa pa grund av
krigskostnader. F6r kvinnor var inte kyrkomusik aternativ men tvartemot hovoperan sa
frodades den publika operan och manga sangerskternent Europas operahus som stjarnor.
(Roselli, 2000) Flera europeiska stader byggdetegtmar och startade operasasonger. | och
med franska revolutionen 1789 brots det gamla kultunopolet, da operan kontrollerades av
kungen. Operahus och teatrar borjade vaxa upmifreahkrike. Operan i den form vi kdnner
den idag, var fodd och sa aven dess artister.

Aven under 1800-talet bestod en del av det sosj@hsom uppstod samtidigt med de
professionella sangerskorna, dvs. dar den tidesfegsionella kvinnliga sangare rorde sig i
ett gransland mellan kurtiserande och aktenskapisele upp sig sjalv genom en konstform
som diskret eller indiskret drar uppmarksamhetiéhdinnes kropp pa ett satt som var i
o0gonfallande for den manliga publiken. De blev krdtla kurtisaner om an inte verkliga. Den
kvinnliga sangen aterkommer Overallt i romantistetatur. Det ar ofta underklasskvinnan
och horan som sjunger. Den kvinnliga rosten haureas kraft och moderns kraft och hennes
sang ar standigt forknippad med en forforande dagtigGoodwin, 1994)

Olika forklaringar har sokts till varfér kvinnansatrala genombrott sammanfoll med just
renassansen. En viktig orsak anses vara att retsssaallmanna sekulariseringstendens
skapade sprickor i kyrkans kulturmonopol i vilkéttfudet mot kvinnor pa scenen ingick.
Renassansens nya realitetsforstaelse anges ocksgttsskal, dar t ex gestaltning av karlek
mellan kvinna och man inte langre ansags overtygand den kvinnliga rollen spelades av
en man. Teatern ansags generellt suspekt och kasievelaktigt rykte vilket, tragiskt nog,
antagligen mojliggjorde for kvinnornas scenkondtgargenombrott.

Det mest utmanande en kvinna kunde gora pa seertjd dar ingen kvinna vagade visa sig
till vardags i nagot annat an lang kjol, var adinfitrada i mansklader. Samhallet har i alla tider
reglerat kladedrakten, vars teckensystem inneb@na kan skilja den ena sociala gruppen
fran den andra, sa aven man fran kvinnor. Sambéatabilitet vilar pa det faktum att alla ska
halla sig till sin "kostym” i bade bokstavlig oclérford bemarkelse. (Rosenberg, 2000)
James | instiftade 1620 férbud fér kvinnor att bdx@nsklader for att stoppa transvestitisk sed
och homosexualitet, med stdd av femte Mosebokeabhsid(22:5) mot genusdverskridande
kladbyten. Andock forekom byxroller i sdngerskoomtakt och det var antagligen lika laddat
som det idag ar att framtrada naken pa scen. (IR266D)

3.2 Kvinnliga professionella artister i Sverige

De forsta inhemska professionella skadespelerskagpparadde i samband med invigningen

av Kongl. Swenska Skadeplatsen i oktober 1737. @efongl. Operan 1773 och Svenska
Dramatiska Theatern 14 ar senare fick svensk t&lggng till en fast, av hov och stat
beskyddad och understodd saval musik- som taldiskmsten. Dessférinnan hade kvinnor av
hogre klass agnat sig at musik och teater pa kasmmaiksom i vasterlandet i Gvrigt gjorde

hos oss en distinkt atskillnad mellan ett amatgrs@am accepterades och en yrkesverksamhet
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som foraktades och fordomdes men under 1700-tatetade sig sakteliga den folkliga
teatern och hovteatern varandra. (Nordin Henn&719

Tidigare hade svensk hovteater dominerats av wkinskadespelare och sangare. Yrkets
socialt tvivelaktiga karaktar gjorde det inte kit varva duktiga scenkonstnarer, de unga
flickor som drémde om ett yrkesliv pa scen blevidtdragasatta av samhallet. Manga av de
som anda sokte sig till teatern kom fran familj@mshade musikaliskt eller teatralt pabra, var
foraldralosa eller kom fran instabila familjeforlz@den som t ex Jenny Lind.

Gustav Il gjorde sina forsta kulturpolitiska insat genom att instifta en Konglig Swansk
Musicalisk Academie. De drivande krafterna var stkhangivna musikamatdrer medan
yrkesmusikerna var pafallande fa. 1782 valdes ak#tes forsta kvinnliga ledamot in —
sangerskan Elisabeth Olin. Stadgarna vittnar ona labgbitioner: den bristfalliga
musikutbildningen i Sverige framhdlls, vilken l&tt att utlandska musikedyrt most inkallas
och attinlandsk Ungdom sett sig tvungen, att, med myckstméd, Utomlands inh&mta den
Arfarenhet och Mognad, som har hemma ej waritibidgit Akademien skulle darfor ata sig
undervisning iComposition, Sang och uppa Musicaliske Instrumenter

Den svenska operan daremot var i hog grad Gudtaetien skapelse. 1772 gav han Gustaf
Johan Ehrensvard uppdraget att bli dess forst&tdireDet skulle vara en svensk
nationalteater dar man med hjalp av operan — monghaetten, de vackra kladerna och
dekorerna skulle vanja publiken vid det harda skaspraket. Operan skulle alltsa anvandas
for att rGja vag for talteatern men kom att bli kgtmer an en temporar l6sning.

Pa ett ars tid skapade kungen och Ehrensvard gerfande operaensemble och bdrjan till en
svensk operarepertoar. Gustav Il var sjalv dest&uppséattningens regissor.

Det storsta problemet hade man med att hitta seeséskgsolister. De tidigare hovanstallda
sangarna var alla utlanningar och de flesta tdhdtomna. Det fanns en handfull duktiga
svenska konsertsdngare men skadespelaryrketsaitiigl rykte gjorde att de flesta var
mycket tveksamma till att framtrada pa scenen. Bestamde da att den svenska operan
skulle uppféras i Musikaliska Akademiens namn ogtfdt fA hogre anseende och med hjalp
av detta lyckades man dvertala de tva framsta saaddisabet Olin (assessorska) och
hovkanslisten Carl Stenborg, vilka under fleratétdick lysande recensioner. (Jonsson,
lvarsdotter-Johnson, 1993)

Den storsta utmaningen var kanske anda att skapeemsk operarepertoar. Skulle de vara
svenska till spraket, amnesvalet eller musiken?ddpprt var att man kring Gustav Il var val
orienterad om den aktuella europeiska operadelsaiestandstagande fran barockens
nummeropera och man anslot sig tidigt till Gluckormopera. Man bestamde sig for att
forena den franska stilen med den italienska.taiensk horsel och en fransk syman

skulle skapa ett nytt operasystem och det samniie &kiusvenskt

Man blandade nyskrivha verk med franska och itakaroperor — alla i svensk éversattning.
Det var primadonnorna, sangstjarnorna och dansésem stod i centrum, de hade dessutom
klart hdgre gager och battre kontrakt an de bdéhade manliga solisterna. (Jonsson,
lvarsdotter-Johnson, 1993)

Gustaf Ill sdg nodvandigheten av en scenkonstnéttiddning och 1780 gav han tva sangare;
Carl Stenborg och Lars Lalin, att 6va musikalislever i sang och teatralisk diktion. 1854
oppnade Musikaliska Akademien sangklass for fruntimme¥id Kungliga Operans forsta
levnadsar rekryterades i forsta hand bara folk 8totkholm. Kommunikationerna blev efter
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hand battre vilket gjorde det lattare att ta digstiockholm fran landsorterna bade for studier
och arbete, vilket paverkade elevunderlaget.

Trots att kungliga operan redan i sin forsta trbpde en svensk sangerska av hog kvalitet,
Elisabet Olin, sa var det en mycket brokig skara sokte sig till Teaterrar man inte fodd

in i miljon verkar det som att en musikalisk taladigrm av god sangrost var ett viktigt
incitament for unga svenska flickor att tanka sigramtid vid teatern. Man gjorde inte nagon
absolut atskillnad mellan den lyriska och den taidatiska scenartisten och scenerna slogs
fran och med spelaret 1813-1814 ihop till en ingtih. (Nordin Hennel, 1997)

Det spekulerades i att det svenska klimatet kurada &n orsak till bristen pa begavade
sangerskor och redan 1795 engagerades Teresa Véréaolialien och tio ar senare Giulia
Angelucci och en kastrat, Herr Sebatiani. Den seopptradde dock inte i de ordinarie
forestallningarna da Stockholmspubliken pastasgiliabkastrater.

Strax efter sekelskiftet stod den svenska sangaedefi ett generationsskifte. Den
gustavianska operans framsta sangerskor hade digujitbaka och kvar fanns endast
Jeanette Wasselius som omtalades som teatern®eyekta sdngerska. Det framgar att de
manliga skadespelarna nu hade hogre 16n an dellgammen att de kvinnliga hade storre
mojligheter att bli superstjarnor med fantasigager.

Oavsett pa vilken konstnarlig niva som skadespledens befann sig, delade de alla de
halsorisker som ett liv vid scenen innebar, oftarin av lungsjukdomar av olika slag.
Forkylningar var de kvinnliga scenartisternas ysgaisdom vilket var naturligt eftersom de
ofta upptradde tunnkladda i kalla och fuktiga l@kabar publiken satt med ytterkladerna pa.

Ambitionen att skydda résterna mot dveranstrangaardheller inte hég, framférallt de unga
kvinnliga sangbegavningarna utnyttjades till sméngen. Ett exempel ar den 20- ariga
Mathilda Ebeling som under loppet av ett halvad 8d0-talet fick studera in fyra stora och
anstrangande sangpartier inklusive nagra mindreupplradde i minst 50 forestéallningar.
Som tack for besvéret fick hon en extra summa pengjaen silverservis av teaterledningen.
Liksom Jenny Lind sokte sig denna Mathilda Ebelfréin hetsjakten i Stockholm, till

London och Paris. (Nordin Hennel, 1997)

Under 1800-talet accepterades for kvinnornas dmnrsexualitet utanfor aktenskapets ramar,
medan det daremot for de gifta och ogifta mannandan offentligt sanktionerad
prostitutionsinrattning. Man forsokte ignorera kvimnas sexualitet och darfor tillagnades
kvinnor garna omanskliga anglalika drag. Madonribar ewusiska varelser upphdjda till
poesi ovan den jordiska verkligheten var vanligén@ndra rollstereotypen som sangerskor
kunde representera var prostituerade.

Denna angslan for den kvinnliga sexualiteten boinal800-talssamhallets viktigaste
grundstenar: kontrollen av sexualiteten hade etktisamband med ratten till egendom och
stravan att kunna kontrollera arvsféljden.

Darfor fanns det sdledes tva satt att se pa eresskeg som angeln/madonnan eller som en
prostituerad. Som en foljd av detta kontrollsysteandet inte acceptabelt att kvinnorna
uppehdll sin yrkesroll efter giftermal da tjanadmmamligertwa herrar (Ohrstrom, 1987)
Aven i Sverige stod det i sdngelevernas kontrakeutidigt 1800-tal att de inte fick gifta sig
utan Kongl. Direktionens fullkomliga bifdlihagra fall gavs inte ens majlighet till aktengka
ens efter engagemang som sangerska, skadespeaibesidansos. Nagot som rimmar val
med forhallandena i Tyskland langt in pa 1800-talét den kvinnliga scenartisten skulle
fungera som en vara, tillganglig for alla man. (8lorHennel, 1997)
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En kvinna var ett estetiskt objekt i salongerna melsiken ett redskap for att férh6ja deras
skonhet. Musicerandet var ett extra smycke i kvgidtens krona. Detta aristokratins
representativa monster anammade yrkessangersk@mairom, 1987)

3.3 Kastraten

En kastrat ar en manlig sangare som barn kastféraast forhindra malbrottets intrade. De
flesta kastratsdngarna kom fran fattig harkomst mrelantag av den kanske idag mest kande
kastraten, Farineflisom kom fr&n rika férh&llanden. Men aven Farisédhstrering hade
ekonomiska skal och skedde da hans far avlidiinElirtjanade enorma summor och han var
inte den enda. Férmogenhet var alltsa nagot sokattecbade for pojkarna och deras
familjer. Alla blev naturligtvis inte s& framgantsx som man hoppats men barnen var i alla
fall garanterade ett liv borta fran gatan. Dennudtia aldern for kastrering var vid 7 ars alder.
En sidoeffekt av kastreringen var att sdngarnaditlsaregen kroppsform: kroppslangd over
medel, langa fingrar och tar, smala armar och Geggksamt att hofterna var nagot bredare
an normalt. Hur framtradande detta var beroddeapd barnens utveckling sjalva
kastreringen utférdes. Huden var dock len och Kignskagglos och med en ljus rost —
prisade attribut for transvetit-skadespelaimuchs, then, are understood as male
representations of women: The nature of Eunuchs lie referred to that of weomen
(Callaghan, 1996)

Det skapades musikskolor som frAmst tog hand otgdgbojkar som blev tranade till

framtida musiker ifall de visade den ratta talandg@@ningen var rigorés och omfattande for
att utnyttjia mojligheterna som kastreringen inneamingarna omfattade arbete nredssa

di voceoch, for att fa en kontrollerad och egaliserad, réistra sprang. De stora sprangen
kravde en slank och latt ton, muskulaturen mastgera fort for att snabbt kunna ga fran hogt
till lagt register i rosten. Denna traning skapadevirtuositet som tidigare varit helt okand.

Kastraterna beskrevs som stora man med stor brgsskon gav dem stdrre luftreserv an
andra sangare. Deras struphuvud forblev litet @rhllixt. Med sin stora tillgang till luft

kunde kastraterna frambringa ett hogt subglot{isktradet under stambanden) tryck och fa
ett valdigt stort dynamiskt omfang och sjunga \gtltéinga fraser. Det sags att flera av
kastraterna kunde sjunga mer an en minut utamd#ésa Kastrater kunde sjunga och sjong i
falsett i sitt hogre register men deras "brostrést” en kraftfull sopran/diskant. Deras register
var ofta avsevart storre an icke-kastrerade san¢ogter, 2007)

Kastreringsbruket, som forekom framst fran ca 14ilQt700-talet, uppstod i Spanien och i
ltalien eftersom man ville ha tillgang till hdgastér aven inom kyrkomusiken, dar
kvinnordster inte var tilldtna. Redan i den romartgatern férekom aven kastrerade
skadespelare som spelade de kvinnliga rollernafddets fran kyrkorna, en standig
efterfragan péa kastrater. Men kastraterna steggiemast in pa operascenen. |Isidrfeo
hade Monteverdi tre kastrater i kvinnorollerna Ladita, Messagera och Euridice men
huvudrollen gick till en tenor, senard ritorno d’Ulisse in patria(1640) var huvudrollen en
bariton och ingen roll krdvde en kastrat.

Under senare halften av 1600-talet borjade kasingernas egentliga glanstid, det blev
modernt att en kastrat var manlig huvudrollsinneeyprimo uomo Kastraterna forblev de

2 Under barocktiden var de framsta s&ngarna kastetesilka soprankastraten Farinelli, egentligzario
Broschi 1705-1782hlev den mest berémde.
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stora huvudrollsinnehavarna i "hovoperanpera seriaaven nar den komiska operapera
buffa,utvecklades och vaxte. Kastraterna domineradeaspenen och deras stjarnglans
kunde bara ibland matchas av de kvinnliga huvusirolehavarngrima donna

Bara i Frankrike var kastraterna odnskade pa suen,aven dar kunde de stora
stjarnkastraterna ge konserter.

Den engelska operan, i Handels hander, inspireradéalienskopera seriaoch importerade
kastrater for dyra pengar. Handel arbetade i mangaed den kanda altkastraten "Senesino”
— Francesco Bernardi, som hade kontrakt pamo oumooch som beskrevs som en
mezzosopran. (Hogwood, 1984)

| operavarlden blev kastraten kand som manligapnegatorer snarare an interpretatérer av
kvinnliga roller. Kastraterna forekom tillsammanedrbade manliga och kvinnliga sangare
till skillnad fran de gossopraner och pojkskades@esom spelade de kvinnliga rollerna i en
helt manlig besattning. Detta skedde darfor attrgeyna ansags vokalt 6verlagsna bada
kénen. Den kvinnliga publiken sades alska kastnatech aven mannen forstod att uppskatta
kastraternas vackra och ekvilibristiska operaréfeck var lockelsen som kastraterna
utgjorde kluven. De gjorde hotet om kastreringitytdlsynbartan offence to the eye
kastrering var den sjukvard som under 1600-talatiklerbjudas vid svarare fall av
kénsjukdomar som t ex. syfilis. (Callaghan, 1996)

Kastraterna holl ett fast grepp om operascenerkgdtoscenen fram till slutet av 1700-talet,
da ett nytt, enklare och naturligare musikidealsipg. Det marktes bland annat genom att
tenorerna och primadonnorna borjade fa mer béRidisselli, 2000)

Vid mitten av 1800-talet var antalet kvarvarandmgpande kastrat&fa. Aven antalet
kastrater som arbeta med undervisning minskadebsndidnga sangare hade dittills tréanats
och undervisats av kastrater och pa sa vis hade déngstil bibehallits. Som sista land i
Europa forbjod Italien kastrering av lovande saada70.

Kastraterna sjong med en virtuositet som vi barafkatisera om, det var deras klang och
teknik som definierade sangkonsten. Detta orsattatigen problem for fylliga, tyngre roster
som antagligen inte heller ansags moderna. Forlssté&astraternas roster och kapacitet
skapade myten otmel canto.Forst nar deras inflytande minskade bdrjade s@pnaren
framforallt tenorerna att utveckla sina egna rostdr rostfack. Ett mer kraftfullt rostideal
vaxte fram och med den, och de nya kraven somestdm och orkestrar innebar, en ny
sangteknik. Struphuvudet sénktes betankligt. (PR2@07)

Efter kastraternas tid sjongs kastratpartierndriedbperor oftast av mezzosopraner, men
under senare tid har det blivit allt vanligaredstframfors av manliga altar, den moderna
countertenoren som antagligen mer och mer kommediféas som substitut for kastraterna
framfor mezzosopranen (Potter, 2007)

3.4 Nar och hur uppstod den professionella kvinnliga mezzosopranen?

Som ett arv ifran kyrkomusiken skilde man i operaasidomsar inte pa olika slags sopraner
utan endast pa sopraner och altar. Aven om mambedgivissa kastrater som
mezzosopraner sa raknades de mer som en sortssoarasom om de hade ett eget rostfack.

% En av de sista kastraterna, Alessandro Mores88ig1922), var solist i Sixtinska kapellets kor @rfichm till
1913 och hans rost finns bevarad pa ett flertahgnafoninspelningar fran 1902-03. Med vetskap ondeéas
inspelningsmojligheter kan man, trots deras exsstane direkt sdga hur kastratens klang egentligen
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Vill man da titta narmare pa kvinnor med lagre ed$ta scen sa ar nog altarna mer
intressanta. Nagra Handelexempel: Bradamakiten@, 1735) sjongs av Maria Caterina
Negri och CorneliaGiulio Cesare 1724) av Anastasia Robinson. Intressant ar ocattsiven
om huvudrollen i Orlandodrlanda, 1733) sjongs av altkastraten Senesino sa sjéemys d
afrikanske prinsen Medoro i samma opera av altandésca Bertolli.

Nagot 30-tal ar senare sa komponerade Gluck tsiorer av Clazabigis libretrpheus et
Eurydice Gluck &r ju idag ihdgkommen som en reformatéitaliensk 1700-talsopera och

det var &ven hans franska versiorCaphée(1774) som han komponerade huvudrollen fér en
tenor som blev en vandpunkt i anvandningen av &gstfor att sjunga roller i sopran- eller
altregistret. Det kom harefter ett kande anvandavdkvinnliga sdngare, som steg for steg
tog Over roller som sjungits av man och med tidendg det Ovre registret till sitt. P& 1800-
talet sjong kvinnor den italienska kastrat-versioag Orfeo och med detta i gott minne
arbetade Berlioz om den franska versionen for téiraden kanda sangerskan Pauline
Viardot. Versionen hade bejublad premiar i Paris fhttade till Covent Garden 1860 (Pope,
1994)

Sangens utveckling fran 1500-talet till mitten 80Q-talet kan sammanfattas med okad
virtuositet, 6kande storlek pa scenrum, storresiohre orkestrar och moderna, mer
volymgivande instrument. Sangarna och komposit@remev varandra till att utveckla
sangkonsten och omstandigheterna gjorde att atyp@r tenderade att utveckla sitt hoga
register da det lagre blev mer och mer opraktlskgia roster och basar var inte okanda men
de mest spektakulara sdangnumren kravde ett stdéingnoch en hdg tessitura. Antagligen
tvingade utvecklingen, mot allt mer specialiseradle krdvande vokallitteratur och mot allt
hogre tessitura, fram réstfacksindelningen. De kdndnnliga mezzosopranerna bérjar héras
och synas tidigt 1800-tal. Innan dess star debgittslatt, sopran i partituren och de kvinnliga
sangarna benamns bara som sangerskor.

Meyerbeer komponeradé.e prophet€1849) rollen Fides som anses vara det forsta riktiga
mezzosopranpartiet. Det sjongs vid premiéren aViraViardot. Det blev senare Verdi som
kom att utveckla mezzosopranrollerna varav Azugérieovatore, 1853), som vid premiaren
sjongs av Emilia Goggi, anses vara en av de stbdsga romantiska mezzosopranrollerna.

3.4.1 Colbran, Pasta, Malibran & Viardot

Isabella Colbran (1785-1845), som under 15 ar \emsRiis fru, var den mezzosopran som
han komponerade flertalet av sina roller for. Han en spansk dramatisk koloratursopran
som sades egentligen vara en mezzosopran med jdrdHom ska ha haft ett omfang mellan g
— €. Colbran var anstélld vid Teatro San Carlo i Néapen hade som mal att bli det finaste
operahuset i Italien vilket gjorde att de engagermde basta sdngarna och de basta
kompositérerna av sin tid. Rossini och Colbran esttar 1815 nar han komponerade
huvudrollen iElisabetta, Regina d’Inghilterrér henne. Tillsammans hade de flertalet stora
framgangar dar Colbran sjong t Besdemona Otello, ossia il Moro di VenzidArmida
(Armida), Elcia Mose in Egitty, Zoraide Ricciardo e Zoraidg Ermione Ermiong, Elena

(La donna del lagp Anna Maometto I), Zelmira Zelmirg) och slutligenSemiramide

Colbran hade under aren fatt allt mer vokala pmbbeh efter att ha sjungit Semiramide drog
hon sig tillbaka fran scen.

ltalienska Giuditta Pasta (1797 — 1865) anses e de basta operasangarna genom
tiderna. Hon beskrivs i vissa texter som mezzosopiadame Pasta’s voice has a
considerable range. She can achieve perfect reszan a note as low as bottom A, and can
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rise as high as C#, or even to a slightly sharpedednd she possesses the rare ability to be
able to sing contralto as easily as she can simgawo. | would suggest . . . that the true
designation of her voice is mezzo-soprano, andcanyposer who writes for her should use
the mezzo-soprano range for the thematic matefialomusic, while still exploiting, as it
were incidentally and from time to time, notes \uHie within the more peripheral areas of
this remarkably rich voice./..3tendhal iThe Life of Rossirni824.

Nar hon var kontrakterad for King's Theatre i LondiB826 framférde Pasta bade kvinnliga
och manliga karaktarer och vad mer ar, bade sopankontraalt-partier. Hennes rost
beskrevs ofta som en mezzosopran men i modernant®an hon kanske mer att beskriva
som en dramatisk sopran, speciellt om man seiiliten repertoar hon sjong. Donizetti och
Bellini skrev roller for henne som idag karakterasesom dramatiska sopranroller.
(Rutherford, 2007)

Pastas unga konkurrent pa operascenerna kom &tifdka Maria Malibran (1808 — 1836)
som verkligen tycks ha varit en mezzosopran avemoemofta sjong sopranpartier. Hon
sades ha ett anmarkningsvart omfang (vilket avamdes om man ser till vilka roller hon
sjong) frn d- & Malibran forknippas starkt med Rossini. Hon sjéragng&ngsrikirancredj
Otello, Il turco in Italia, La CenerentolaochSemiramidemen gjorde aven succe i Bellinia
Sonnambulach| Capuleti e i Montecchi Hennes samtida beddmde hennes rést som rik,
kraftfull och oerhort flexibel. Maria Malibran kotgvarr att do tidigt vid bara 28 ars alder
efter ett fall fran en hast. Scenerna och huvuenodl togs 6ver av hennes lillasyster,
pianisten, kompositdren och mezzosopranen Pauliaweldt (1821 — 1910).

Viardot gjorde sin operadebut 1839 som Desdem&ussinisOtelloi London. Aven hon

blev kand for sitt stora omfang och sina dramatiskigestaltningar. Viardot turnerade i
Europa med en bred repertoar som sades vara &ltgdrfor hennes rosts halsa. Hon slutade
andetag som hennes intelligens, hennes musikdléahes grundliga férarbeten, hennes
sangteknik och disciplin samt hennes oerhdrda kénbet till sin konst. Men allra mest kand
var hon for sin Orfeusdrpheus et Eurydicé&luck).

Gemensamt for dessa fyra tongivande mezzosopranativde alla uppenbarligen var oerhort
dramatiskt begavade och hade det stora omfang swmasopraner sa ofta har. Alla sjong de
aven sopranroller till stor del. Aven idag ar juanesopranrepertoaren verkligen varierande
mellan de olika partier man kan tilldelas. — Ar d@ledes mezzosopranens roll att vara
flexibel och dramatisk? Trots underdelningar av meppranfacket sa upplever jag att manga
idag sjunger en tdmligen bred repertoar, i alladiadl man jAmfér med sopraner i samma
alder. Ligger det i rostfackets natur att hon iidetla fallet bor klara av att sjunga bade roller
motsvarande Cherubino och Ortrud?!

3.4.2 De forsta svenska professionella mezzosopranerna

| 1854 arsTheater-Kalendestar det bland allehanda rad och huskurer fokattda rosten att
lasa:De unga (séngarna) vilja for tidigt vara man, jerhb&traktade som sangargnga
sangerskor a sin sida sjungmligt modesmaken for hogisamma kalender skriver
nationalromantikern Abraham Mankell vidare attilea verket ar Sverigaltstammornas
hemland [...] valdhornet bland alla roster, kallasdngtta [...] for en rik skattHan menar
att dessa emellertid forstors da np@Engrymt visvingar kvinnor med en sadan rost att bl
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sopraner. (Nordin Hennel, 1997) Han fortsat&&ngerskorna kan nu térhanda kallas
mezzosopran; men hvilket stort offer for en tikellad han nu kan ha menat med detta.

Vid 1860-talets bérjan var gransen mellan sopranmezzosopran inte sa strikt vid Kungliga
Teatern. Till en del berodde kanske detta pa atiuieu inte sattes upp s& manga operor med
stora mezzosopranroller i. Da flera sadana opbtarav Verdi, bérjade spelas kom det "nya”
rostfacket att synas och horas allt mer, med relben inte enbart var gamla gummor.
Skribenterna klagade ofta pa den daliga atervéasemezzo- och altsangerskor av
"tragediennetyp” dvs. sadana som kan sjunga t eicA&za. Man menade att rollen inte kunde
aterges pa ett trovardigt sett annat &n genompgists Zélia Trebelli. Trebelli var en
varldsberomd sangerska som gjorde flera gastspeé{wngliga Operan i Stockholm och
beskrevs som en stor inspirationsskalla for de havanande sangarna. Forklaringen till
klagomalen ar troligen att det var forst de sedae@ av 1800-talet, genom de nya verken,
som man insag att man inte langre kunde lata sepsinnga alla typer av partier, sdsom man
tidigare latit sopraner sjunga t ex de klassiskadiierna Siebel och Cherubino. Da forst
uppdagades den stora bristen pd mezzosopraned &afrsta svenska mezzosopranerna
kan namnas Gurli Lublin och Agnes Jacobsson pa-1&60samt pa 1870-talet Thérése
Saxenberg och Dina Niehoff. Vi fick dock ingen igjttkand mezzosangerska forran Matilda
Jungstedt som debuterade 1889. Intressant derdtdl de svenska framgangsrika
mezzosopranerna studerade for Pauline Viardotis Par

For att kunna ge en overblick 6ver vilka roller sstar till buds s& anvande jag mig av
Kloiber/Konolds rostfacksindelning som aterfinrdein mycket detaljerad¢andbuch der

Oper (Kloiber/Konold, 1984). Till skillnad fran de renfstmassiga indelningar (tessitura,
dramatik och klangfarg) som aterfinns i den ameska och engelska operalitteraturen, sa
bygger Kloiber/Konolds bade pa partiets vokala soéniska krav och dess karaktar.
(Gademan, 1996)

4 Yrkesrollen
Nar sadngerskan fatt ordning pa sitt instrumentlgckats att ta reda pa vilken slags repertoar
hon ska rikta in sig pa sa aterstar det reellatatipd scenen.
— Vilka slags roller ar det en mezzosopran undeydiesliv egentligen kan komma att

portrattera?

Tabellen visar Kloiber/Konolds repertoarsammansii@dj urHandbuch der Oper

Koloratur- Rossini 1813 L’italiana in Algeri; Isabella Kvinna i harem
mezzosopran 1816 Il barbiere di Sevilla; Rosina Fattig myndling
1817| La Cenerentola; Angelina Tjansteflicka
Lyrisk Bizet 1873| Carmen: Mercedes Zigenerska
mezzosopran Britten 1947 Albert Herring; Nancy Bagardotter
1960| En midsommarnattsdrom; HermjaAtenska
Haydn 1781| La fedelta premiata: Amaranta
Humperdinck | 1893 | Hansel und Gretel: Hansel Fattig pojke
Gounod 1859 | Faust: Siebel Ung pojke i byn
Ligeti 1978| Le Grand Macabre:
Spermando/Armando Ung man
Massenet 1892 | Werther: Charlotte Borgarkvinna
Mozart 1786| Le nozze di Figaro : Cherubino | Page
1790| Cosi fan tutte: Dorabella Overklassflicka
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1791 La Clemenza di Tito: Annius Ung adelsman
Nicolai 1849 | Die Lustigen Weiber von Borgarfru
Windsor: Fr. Reich
Offenbach 1881| Les contes d’Hoffman: Niklaus | Van till poeten
Pfitzner 1917| Palestrina: Silla 17-arig elev
Puccini 1904 | Madama Butterfly: Suzuki Tjansteflicka
Rossini 1817| La Cenerentola: Tisbe Borgarflicka
1814 Il turco in Italia: Zaida Turkisk slavinna
R Strauss 1911| Der Rosenkavalier: Annina Intrigant
1912 | Ariadne auf Naxos: Dryade nymf
Thomas 1866 | Mignon: Mignon (markisdotter)
Verdi 1851 | Rigoletto: Maddalena syster
1868 | Die Meistersinger von Nurnberg; barnskoterska
Magdalena
1887 | Otello: Emilia hovdam
1853/ La traviata: Flora kurtisan
Wagner 1869 | Rheingold: FloZhilde Rhendotter
1869 | Gotterdammerung: Wellgunde | Rhendotter
Weber 1826| Oberon: Puck Skogsvasen
Wolf-Ferrari | 1903| Le donne curiose: Beatrice
Dramatisk | Bartok 1918| A kékszalkallu herceg vara: Blaskaggs nya fru
mezzosopran Judith
Bellini 1831| Norma: Adalgisa klosternovis
1835/ | puritani di Scozia: Henrietta von
Frankreich
Berg 1937 Lulu: Grafin Geschwitz lesbisk grevinna
Berlioz 1863/ Les troyens: Cassandre
Cilea 1902 | Adriana Lecouvreur: Furstinnan
av Bouillon
Donizetti 1830| Anna Bolena: Jane Seymore hovdam
Dukas 1907| Ariane et Barbe-bleue: Ariane
Einem 1971| Besuch der alten Dame: Claire | multimiljardar
Zachanassian
Fortner 1956 Bluthochzeit: Mutter
Gluck 1774 Iphigenia en Aulide: ClitemnestreAgamemnons fru
Henze 1966 | The Bassarids: Agave moster
Humperdinck | 1893| Hansel und Gretel: Mutter
Jan&ek 1921 | Katya Kabanova: Kabanicha ond svarmor
Marschner 1833 | Hans Heiling: Konigin der moder
Erdgeister
Menotti 1950| The Consul: the Secretary
Mussorgski | 1886 | Hovansjtjina: Marfa fd alskarinna
1880| Sorochinskaya Yarmarka:
Chiwrja
Nono 1961 Intolleranza 1960: Frau
Ponchielli 1876| La Gioconda: Laura
Puccini 1918| Gianni Schicchi: Zita
Rossini 1829 | Guillaume Tell: Hedwig
Saint-Saéns | 1877| Samson et Dalila: Dalila
Schoeck 1927| Penthesilea: Penthesilea drottning
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Strauss 1905| Salome: Herodias fru/mor — ond
1909 Elektra: Klytdmnestra ond fru och mor
1911 | Der Rosenkavalier: Octavian Greve
1916| Ariadne auf Naxos: Komponist
1919| Die Frau ohne Schatten: Amme
1933| Arabella: Adelaide Levnadsglad mor
1942 | Capriccio: Clairon skadespelerska
Tjajkovskij 1890| Pikovaja dama: Grevinnan
Verdi 1849 Louise Miller: Amalia
1862 | La forza del destino: Preziosilla | Zigernerska
1867 | Don Carlos: Eboli Hovdam
Wagner 1842 | Rienzi: Adriano Adelsman
1850| Lohengrin: Ortrud Ond trollkvinna
1865| Tristan und Isolde: Brangane Isoldes van
1869 | Rheingold: Fricka Gudinna
1870| Die Walkure: Fricka
1876 | Gotterdammerung: Waltraute | Valkyria
1882 | Parsifal: Kundry Halv ond/god
Weber 1823 | Euryanthe: Eglantine Ond "van”
Zimmermann | 1965| Die Soldaten: Charlotte/ Stolzius Syster
Spielalt Auber 1830| Fra Diavolo: Pamela
Britten 1947 | Albert Herring: Florence Pike hushallerska
Cilea 1902 | Adriana Lecouvreur: Mmelle
Dangeville
Dittersdorf 1786 | Doktor und Apotheker: Claudia | apotekarhustru
Egk 1957 | Revisor: Anna
De Falla 1913| La vida breve: Saluds farmor zigenare
Flotow 1847| Martha: Nancy kammarjungfru
Fortner 1956 Bluthochzeit: Magd/ Frau
Leonardos
Giordano 1896 | Andrea Chénier: Bersi kammarjungfru
Gluck 1761 Le cadi dupé: Fatime domarens fru
Gounod 1859 | Faust: Marthe van och granne
1864 | Mireille: Taven
Haydn 1777 Il mondo della luna: Lisetta kammarjungfru
Henze 1983 | Englische Katze: Babette syster
Humperdinck | 1893 | Hansel und Gretel: Hansel Fattig pojke
Lortzing 1846 | Waffenschmied: Irmentraut
Marschner 1833 | Hans Heiling: Gertrud
Mascagni 1890| Cavalleria rusticana: Lola Alfios fru
Mozart 1786| Le nozze di Figaro: Marcellina | Hushallerska
Puccini 1819 Il tabarro: il Talpas hustru Stuvarhustru
Reimann 1971 | Melusine: Mme Laperouse
Rimskij- 1880| Maiskaja notsch: Hanna Byflicka
Korsakow 1907| Zolotoj petusjok: Amelfa
Verdi 1893| Falstaff: Meg Page Fru frAn Windsor
Wolf-Ferrari | 1906 | quattro rusteghi: Margherita
Lyrisk alt Cornelius 1852 | Der Barbier von Bagdad: Bostan&slakting
Glinka 1836 | Zjizn za tsarja: Wanja styvson
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1842 | Ruslan i Ljudmila: Ratmir prins, friare
Gluck 1762 | Orfeo ed Euridice: Orpheus Org. kastrat
Haydn 1781| La fedelta premiata: Celta
Kienzl 1895| Evangelimann: Magdalena Vaninna
Lortzing 1842 | Wildschutz: Gréafin
Mozart 1770| Mitridate: Farnace Org. kastrat
Puccini 1918| Gianni Schicchi: Ciesca hustru
Ponchielli 1876| La Gioconda: La Cieca Mor
Verdi 1893| Falstaff: Mrs Quickly Fru frAn Windsor
Wagner 1876 | Gotterdammerung: Flo3hilde Valkyria
1843| Der Fliegende Hollander: Mary | Sentas amma
Dramatisk | D’Albert 1916| Tote Augen: Maria von Magdala Fd. hora (Jesus)
alt Cherubinoi 1797 | Médée: Néris Tjanarinna
Debussy 1902 | Pelléas et Mélisande: Genevieve Pelléas mor
Dvorak 1901 | Rusalka: Haxan Jezibaba
Egk 1938| Peer Gynt: Aase Peers mor
Fortner 1956 Bluthochzeit: Schwiegermutter
Leonardos
Handel 1724 Julius Caesar: Cornelia Anka, mor
Hindemith 1922 | Sancta Susanna: Klementia Nunna
Humperdinck | 1897 | Konigskinder: die Hexe
Jan&ek 1904 | Jenifa: Alte Buryja Farmor
Mascagni 1890| Cavalleria rusticana: Lucia Turiddus mor
Menotti 1950| The Consul: the Mother Magdas mor
1946| The Medium: Madame Flora Alkoholiserat
medium
Riemann 1971| Melusine: Pythia
Puccini 1918| Sour Angelica: Furstinnan moster
Strauss 1938| Daphne: Gaea Daphnes mor
Tjajkovskij 1881 | Jevgenis Onegin: Olga Tatyanas syster
Verdi 1859 | Un ballo in maschero: Ulrica Sierska

Det ar vart att lagga marke till att de roller sivém bérjan komponerades for kastrater inte
finns med i upprakningen liksom ett flertal av Halsdkvinnoroller t ex Bradamantal€ina,
Handel, 1735) som enligt det amerikanska systemnetkkeriseras som en kontraalt. Notera
aven att Azucena, detta sa ofta namnda Verdipateiheller finns med i Kloiber/Konolds
upprakning fér mezzosopraner utan den aterfinner Inos de dramatiska sopranerna i deras

indelning.

Denna upprakning av 133 roller ar alltsa pa ingétfsilistandig men ger anda en uppfattning
om hur férdelningen ser ut; Ovan finner vi 15 huwaligr, 15 byxroller och 26

ammor/mddrar/styvmodrar. Ovriga roller, s& som méar, sierskor, nunnor och tjanstefolk,
dominerar. Ungefar 10 karaktarer ar uttalat onded Waller klasstillhorigheten tycks det vara
ungefar 50/50 mellan dverklass och underklass.

Huvudrollerna som finns tillgangliga for mezzosamaar alltsa pafallande fa. De ar alla

valdigt starka kvinnor och de som ar senare komzalee ar pafallande ensamma karaktérer.

Det ar ocksa vart att notera att det ar nastar®9@lapp mellan de tidiga huvudrollerna och
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de senare. Under hela 1800-talet komponerades knagpn huvudroll fér mezzosopran alls.
| kompensation tycks mezzosopranen fatt ett upgsviad drivande och viktiga karaktarer
under 1900-talet.

Rossini var uppenbarligen fortjust i kontraaltelereinezzosopranen, som vi beséatter hans
roller med idag. Med tanke pa han var gift med éflabColbran ar detta kanske inte helt
ovantat. Det ar tydligt nar man studerar hans skmch foregangare att modet fortfarande
favoriserade de nagot lagre kvinnorosterna — seManteverdis sopranpartier som sallan ar
speciellt hbga.

Rossini skapade en egen nisch inom mezzosopraatitten som det inte finns nagon
fortsattning pa. Sedda med dagens dgon ar dockriaftroller snarare héga &an laga for att
vara mezzosopranpartier.

Mozarts mezzosopranpartier bildar en annan, mek lidaegen séarart. Att de sjungs av
mezzi idag maste dock harledas till mode. Uppdgkini sopran och mezzosopran hade inte
etablerats vid komponeringsdatum och det ar svvesa vad for slags rost Mozart avsag, Vi
vet ju inte hur Dorotea Bussani, som gjorde Cherolvid urpremiaren, lat. Under 1800-talet
sjongs de klassiska byxrollerna oftast av subrésigpraner, ofta med koloratur som spelar
komiska roller) och inte av mezzosopraner. Pariégimtamligen hoga och kraver en latthet i
anslaget som inte aterfinns ens hos Rossini. M@bartroller fick dock dramatiska

uppfoljare i Siebel och Octavian fastan de skijgrganska betydande at i musikaliskt
hanseende.

Oavsett nar operan ar komponerad sa kan man raiitdraterfinna mezzosopranen i en
stodjande roll av nagot slag, en fortrogen van, eller hustru. Ju mer dramatisk rést man har
desto stérre sannolikhet att rollerna man far &nakér onda eller mentalt skadade i nagon
grad.

4.1 Byxrollerna

Nagot av det forsta man forstar om sin framtid o mezzosopran ar att man kommer fa
sjunga byxroller; det vill sdga upptrada travestii mansklader och inta en maskulin roll,
eller position, pa scen samtidigt som man tampas pnablemet eller valsignelsen att man
later som och de facto &r en kvinna.

Beteckningen byxroll anvands traditionellt for oeler dar en kvinna, ofta mezzosopran,
genomgaende ska forestalla man. Termen kan avarettgparaplybegrepp for kvinnor som
upptrader i mansklader pa scen och darmed inkluddéiea dar kvinnor tillfalligt klar ut sig

till man fast de egentligen ska forestélla kvinnor.

Den senare kategorin roller ar anmarkningsvamdani operalitteraturen och man finner dem
framst inom sopranfacket t ex Alcinal¢ina, Handel, 1735), Leonor&idelio,Beethoven,
1805), Gilda Rigolettq Verdi, 1851), ZdenkaAfabella, Strauss, 1933) samt en mezzosopran
Mignon (Mignon, Thomas, 1866)

Talteaterns mest beromda byxroller aterfinns i 8bpkares komedier. De ar alla
ursprungligen skrivna for enbart manliga skadespeada kvinnor borjade framtrada pa den
engelska scenen forst ca 1660. For att exemplifierdorhallandet till genus pa scen har
forandrats och luckrats upp sa kan man félja detla@dramaRomeo och Julia

— Shakespeardgomeo and Juligtl595-99 skrevs for en pojkskadespelare medan

— Romeos roll i Bellinis operaCapuletti ed | Montecch({1830) &ar skriven for en
mezzosopran.

Senare komponerade Gounod sin ofptweneo et Juliett€l867) dar Juliette ar en sopran och
Romeo en tenor — det som kommit att bli den tradélla rollbesattningen alltsa.
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| den italienska teatertraditioneommedia dell’'artdnade man sedan 1580 och framat kunnat
beskada kvinnor i mansklader. Seden utveckladesrurD0-talet vid t eComédie Italienne

i Paris. Pa den klassiska teaterscenen, eller omera seria etablerade sig kvinnorna, som vi
konstaterat tidigare, pa 16- och 1700-talen. (Roseay 2000)

Byxrollsrepertoaren bestod till en borjan av déeratom ursprungligen skrivits for
kastratsangare men vilka successivt 6vertogs a® kéidnliga och manliga sangare.

Exempel pa sadana roller i dagens mezzosopranoapét RuggieroAlcina, Handel, 1735)
som skrevs fér en mezzosopran-kastrat, Giulio @e&iulio Cesare Handel, 1724) som
skrevs for en alt-kastrat och Ramita(Finta Giardinierg Mozart, 1775) som skrevs for en
sopran-kastrat.

De "akta” byxrollerna, dvs. de som inte &ar forkladsroller och som inte ursprungligen ar
skrivna for kastrater uppstod under tidigt 17004t finns ingen information om vem som
verkligen var férst med att komponera en sadan 1@lL3 skrev Handel ett brev till en kollega
i Florence och bad att han, for Handels rékningllslengagera en sopran som kunde sjunga
lika bra i kvinnliga som manliga partier. Vid preiren avGiulio Cesare 1724, hade en tidig
byxroll, Sextus, skapats. Sextus sjongs vid preenid724 av sopranen Margherita Durastanti
men aret darpa av en tenor.

Sextus ar en mycket ung man och tonariga manligakié@rer fick en fortsattning i Cherubino
(Le nozze di FigaraVlozart, 1786) och Anniud.& clemenza di TitdViozart, 1791).

Under senare haélften av 1800-talet forlorade byendbetydelse for att da och da aterkomma
som ett pikant inslag, sa som t ex Greve Orlofskg FledermausJ Strauss, 1874), Siebel
(Faust Gounod, 1859) samt Cherubinblassenets opera med samma namn 1905. Under
tidigt 1900-tal komponerades ett antal intressagiaoller varav Richard Strauss tva stora
byxroller — Octavian Rosenkavaljererf,911 och KompositorenAriadne auf Naxosl916

hor till de mest kdnda och anmarkningsvarda.

4.1.1 Byxrollens sceniska funktion

Som vi sett ovan kan byxroller i klassisk taldraikath opera delas in i tva huvudgrupper.

Den forsta gruppen bestar av byxroller av Rosatirda You Like |tShakespeare, 1599) och
Leonoras[tidelio, Beethoven, 1805) typ, det vill sdga kvinnor vitkHialligt klar ut sig till

man. | regel ar handlingen som sadan att en kigitkalraktar rakar ut for en konflikt som hon
inte kan I6sa i traditionella kvinnoklader. Sitwatén ar ofta i ndgon form extrem och goda
rad ar dyra. | den manliga munderingen blir demkiiga karaktaren omedelbart ett subjekt,
en padrivande och i vissa fall aven dominerandaktar i dramat. Kladbytet har alltsa en
konkret uppgift. Tidiga gestaltningar kretsar dftang trohetsmotivet, men ocksa kring
konskamp. Det galler oftast att I6sa nagon/nagrekskonflikt(er) eller att fly och soka efter
den alskade. Forkladnaden syftar till att finnansagen och stélla allting till ratta sa att hon
sedan kan atervanda till sin egentliga roll som owbr maka, eller blivande sadan.
(Rosenberg, 2000) Denna typ av byxroller kommeiijég narmare att behandla, da de i stort
sett aldrig géller mezzosopraner.

Den andra gruppen utgors av "'manliga” byxrolleiSextus’, Cherubinos och Octavians typ;
roller i vilka den kvinnliga sdngerskan forutsattgra och uppfattas som "man” och
uppratthalla en manlig identitet genom hela dramat.
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Det ar vart att notera att ingen av de mer hercigkaadla operarollerna, med undantag for
Kompositoren Ariadne auf NaxasStrauss, 1912), ursprungligen skapats for kwganli
sangare. 1800-talets byxroller forestaller oftagjauman eller pojkar. De &r ofta passionerade
kvinnoman med en tvetydig genushemvist, en unileb@zh-position.

De byxroller som "egentligen” ar kvinnor (forstaugpen) tenderar att vara nagot noblare i
sin framtoning &n den andra gruppen darfor attadeder ofta praglas av uppoffringar i
enlighet med det patriarkala karleks- och trohetsét. (Rosenberg, 2000)

Roller som fran borjan komponerats for kastratéw&r av den kvinnliga aktéren att hon
lever upp till den narrativa konventionens kravepémanlig hjalte. Det beror pa att den
manlige hjalten ar det aktiva subjektet i ett tipigsterlandskt drama. Se t ex ovan ndmnda
Ruggiero och Giulio Cesare.

4.1.2 Byxrollens visuella karaktar

Till skillnad fran talteatern star opera, genomtsistoria med kastrater och byxroller, for en
elastisk genusstruktur som genom sin mangtydidtegias en fargstark kontrast till
samhallets mer standardiserade norm. | kastratbgxtollstraditionen dverensstammer inte
biologiskt kon med rést/kropp. Darigenom skapasafikikt for fantasin dar en mangd
alternativa tolkningar kan férekomma samtidigt. \mdalet egentligen publiken ser pa scen?

Manga musikhistoriskt oskolade askadaré.awnozze di Figarstéller sig mest troligt fragan
hur det kommer sig att pagen Cherubino, sjungsdwmnorost. Kort sagt, varfor Mozart
anfortror sin Cherubino till en kvinna i mansklader

Cherubino ar en ung man som nyligen lamnat puleertefler kanske fortfarande befinner sig
mitt i pubertetenEn mansrost skulle inte gbra honom rattvisan, déatd den inte skulle
kunna uttrycka hans sanna vasen pa det satt sdaaienordst kan(Rosenberg, 2000) Detta
harstammar fran en gammal tradition, men star éor shkens skull inte i motsats till modern
scenkonst.

De sceniska konstarternas karna ar enligt denKeakisiturteoretikern Roland BartHeslen
kroppsliga presentationen och inte representatianeiroppar. Det vill sdga teaterpublikens
dubbla blick: att samtidigt se bade rollen och et0 Man kan saga att den musikaliskt
oskolade askadaren med 6ga och kropp tar tillepgesentationen av kroppen — den
kvinnliga, medan den musikaliskt skolade uppfaitdiens "korrekta” genus — det manliga.
Kvinnan i mansklader/mannen i kvinnoklader anspsdal teaterhistoriskt som i nutida
teater pa dissonansen mellan aktérens anatomiskadtbdet genus som forestalls. Bada
havdar genusets gora fore konets vara. Poangemyreallskonventionen ar inte att kvinnan
i mansklader imiterar en man, utan att hon tradéen aktiv maskulin och begarande
position i férhallande till en annan kvinna. Byxesi av denna typ presenterar en kvinnas
kropp och rést men representerar som rollkarak&skulinitet. Det skapas en dissonans
mellan kén och genus. (Rosenberg, 2000)

Som scenisk karaktéar ar byxrollen ett flexibeliualt och auditivt tecken som ur
begarssynpunkt kan locka de flesta eller ingen Bis viktiga ar inte hur askadaren

definierar sig sjalv utan att hon/han tillater atgynjuta av byxrollen. Byxroller ger

mojligheter for detta, medan den omgivande kultunémga ganger ar direkt hammande. Den
sceniska kroppen innebar en intressant férenirgkamomisk och erotisk makt.

* Roland Barthes (1915- 1980), fransk forfattarégdéturforskare och semiotiker. Ofta omnamnd i
ByxbeganRosenberg, 2000)
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Teaterbesokaren betalar for ratten att aktivt aengutisten saval visuellt som auditivt.
(Rosenberg, 2000) Askadaren star, som Judith Butteycker saken, infor tre tillfalliga
dimensioner av en betecknande kroppslighet: ddbemska kdnet, genusidentiteten och
genusforestallningen. Vad ser vi nar vi ser en biyxitlsammans med en annan kvinna pa
scenen? En kvinna med en man, tva kvinnor tillsansdier bara franvaron av man?

| Dell’'opera in musica sul teatro italiano e de’ subfetti (1833) skrev Nicola Tacchinardi

hur kvinnor som spelade hjalteroller i opera alddigkte gora karaktaren eller utstralningen
manlig snarare sa var sattet att ga, kostymenrigeh m.m 6verdrivet kvinnlig. (Rutherford
2007) Med var naturalistiska syn pa teater ochlsmest maste det ha tett sig ganska I6jligt,
men det var passionen och dramatiken som var Kgaipa datidens teaterscen. Inte heller
idag liknar de klassiska byxrollerna man. Snaraceatueras ofta aktérens kvinnliga kropp
av den manliga forkladnaden.

Varfor ar kvinnor i mansklader sa fascinerande?dediforsta aktiverar forkladnaden myten
om androgyniteten som mansklig fullkomlighet. Fét dndra mojliggor forkladnaden ett
bisexuellt/ lesbiskt/ homoerotiskt begar. Byxrokergriper ordningen mellan kvinnor och
man men ocksa ordningen mellan kon och genus. dNsker forandras ocksa framstalliningen
av begar och genuspositioner. Forkladnaden harwadivandig for att kringga tabut kring
homosexualitet samtidigt som den ocksa framkaheggen begarskategori, den
transvestitiska. FOr det tredje kan forkladnadedarr heterosexuella mannens perspektiv
handla om 6kad njutning ur ett maktperspektiv. Eikaden "lyfter” tillfalligtvis upp

kvinnan till mannens jamlike, for att sedan genan dterstallande dramaturgin aterféra
henne till sin ratta plats i strukturen (gallemfist byxroller av typen jag kallar grupp ett).
Men den manliga heterosexuella njutningen bestérenbart av denna maktdimension utan
manga man ar sexuellt attraherade av kvinnor i Rlader. | den erotiska kulturen och
prostitutionen har kvinnan i mansklader varit ethNgt forekommande fenomen, for att inte
tala om mer moderna gestaltningar av motivet i goaduis modereportage och heterosexuell
manlig pornografi. (Rosenberg, 2000)

Byxrollens historia ar enligt teaterhistorikern dmyxrollsforskaren Alfred Holtmont
berattelsen om emancipationen fran den traditiadelinnodrakten, inte ett avstandstagande
fran kvinnan. Holtmont papekar vidare att det tlis&a (lesbiska) inslaget i byxrollerna
funnits med fran borjan. (Rosenberg, 2000)

4.2 Sangen genom livet

Som mezzosopran pa "tillvaxt” har man ett flertdlgor om hur livet och yrket paverkar ens
rost. Forskare kan presentera fysiologiska elkistiska fakta men ingen livserfarenhet. Sa
for att svara pa fragor som, sa har langt kommaspsatsen, fortfarande forblivit obesvarade
stallde jag nagra fragor till AnneSofie von Ottehdirgitta Svendén i deras egenskap av
framgangsrika, svenska mezzosopraner.

® Judith Butler( 1956-), professor i retorik ochditaiturvetenskap. Butler argumenterar for att var
kannedom om vara egna och andras kroppar inteténigaeller kommer av sig sjalv, utan maste laras
in. Det ar psykosociala normer som definierar "kairt eler "man”.
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4.2.1 AnneSofie von Otter

AnneSofie von Otter &r en av Sveriges mest kanddramngangsrika mezzosopraner. Hon &r
en hdg, lyrisk mezzosopran och har sjungit myckebtk och tidig operarepertoar. Jag kom
tidigt i kontakt med AnneSofie von Otters rost aahsik genom de manga skivor hon spelat
in dar hon lyft fram bade kand och okand romanstepe Nastan allt jag sokt har jag kunnat
finna. Hennes genomtankta, kunniga och oerhért kaliska satt att interpretera har gjort att
jag idag nastan alltid anvander hennes interpoetabm referens till min egen och andras.

4.2.2 Birgitta Svendén

Birgitta Svendén har till stérsta delen av sin iarverkat utomlands och ar nog inte lika kénd
bland allmanheten som AnneSofie von Otter. Deraterkiljer sig mycket at och det ar
skalet till varfor jag valde att fraga just demrdgita Svendén ar en lag mezzosopran som
tangerar altfacket och hennes framsta repertoatagmner. Aven Birgitta Svendén har varit en
referens fér mig under min utbildning eftersom @itjd fascinerats och tilltalats av de laga,
maffiga rosterna. Jag kom i kontakt med Birgitt@&léns musik langt innan jag borjade
studera sang, hon var solist till den orkesterfing@som jag spelade med. Sedan dess har hon
standigt varit en forebild och inspirationskalla.

4.2.3 Fragorna
— Har du "alltid” varit mezzosopran eller nar ansaty dig kunna bestamma att du var det?

Att klassificera sin eller nagon annans rost & akelt och nagot som de flesta anser att man
b6r undvika att gora vid for unga ar. Unga flickwri regel sopraner och bara for att man
kommit igenom puberteten innebéar inte detta aterdbar natt sin slutgiltiga hemvist. Den
klassiska tekniken ar sa avancerad att underdelnimgrostfacken ofta inte ar mojligt att
forran efter manga ars utbildning. Det ar ju nagivis en fordel om man har mojlighet att
agna sin utbildning at att studera in roller soggéir "ratt” for en, men det ar inte alla

forunnat. Byta rostfack kan man goéra sent i livet.

Tidigt i tonaren hade jag en tydlig upplevelse #n@n rost inte skulle bli en hdg och latt
sopran. Trots detta sjong jag andrasopran i koa &ifid jag borjade studera sang pa heltid.
Jag bekantade mig egentligen aldrig med mina ldgertutan det var formagan att ta de hoga
som uppmuntrades. Nar min forsta riktiga sangpeglage mig laga sattningar pa romanser
sa minns jag det som en oerhord befrielse, en dattaad. Den kanslan finns delvis
fortfarande kvar. Jag var nervos nar jag borjadelkdatutbildningen i scenisk sang i
Goteborg for att jag inte visste vilket rostfacl jalev antagen som . Jag anade att jag var
mezzosopran men visste inte sakert. Férsta da@éteborg forstod jag att det var
mezzosopran de ansag att jag var och jag har skganinte behovt tveka i den fragan.

Birgitta Svendén beskriver en situation som ar gami& min egen. Hon beréattar att hon alltid
vetat att hon inte ar ndgon sopran men att hos ttet sjong andrasopran i kien (jag)

kédnde att det inte var datyrkan i min rost fannd/idare berattar hon att hon alltid haft ett
bra lagre register och ként en frihet, klangligh mcusikaliskt i den lagre tessiturddet som
forvirrade var snarare huruvida jag var en mezzerealt.

Aven AnneSofie von Otter blev tidigt klar dver sifistfack aven om hon helst ville vara
sopranSom tonaring svarmade jag for sopranfacket, tykkteratur- och lyriska sopraner
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lat vackert.Hon beréttar att hennes forsta sanglarare snaphirtbenne de drémmarna och
hon fick acceptera att hennes rost 1ag lagre.

— Vilka roller gjorde du som utexaminerad och hindhdrades repertoaren under karridrens
gang?

Som sangstudent far man alltid htra om riskerna atieglra for stora och dramatiska roller
for snabbt samt om vikten att strategiskt véljéerobch pa sa satt bygga upp rosten och lata
den mogna. Vad betyder det rent praktiskt?

Mina forsta roller var de jag var dgnad ajunga som lyrisk mezzo, dvs. Mozart, Gluck och
Haydnberattar AnneSofie von Otter. Hon sager att hiensienare borjade sjunga Rossini och
R. Strauss men att repertoaren pa det hela tagdedtasig valdigt liteTill syvende og sidst ar
rosten lyrisk, darfor ar det svart att ga at nadnat nytt hall. Inga jattetunga roller for mig
alltsa. AnneSofie von Otter har med aren sjungit bade @ar@armen Bizet) och Brangane
(Tristan und Isoldeywagner) merior att jag ville det och for att forstka utvidgepertoaren

at det lite mer dramatiska hallet.

Aven Birgitta Svendén borjade med lyriska Mozaitero Jag kampade lange med Dorabella
da tessituran kandes hog pa ett obekvamt Sainma upplevelse hade hon manga ar senare
nar hon sjong Octaviamér RosenkavalieR. Straussilen naturliga avspanningen i rostens
tonbildning saknades bitvis. Tessituran var for figigofta Hon tackade pa grund av detta

nej till atskilliga lyriska roller bl. a av Rossinch borjade redan efter 3 ar i yrket att sjunga
Wagner, forst mezzoroller och sedan rena altpaBiér kdndes min rost helt rétt trots att jag
fortfarande hade en ljusklang. Jag har aldrig sttiefter att lata morkare an min naturliga
klang.Hon berattar att nar hon senare i karriaren bérgudnga roller som Frick&beingold
ochdie Walkire Wagner) och Waltrauté&gtterdammerungWagner) hade rosten mognat
bade i omfang och klangdjup.

— Vad tanker du kring byxrollskaraktarer och omsyela byxroller?

Jag har alltid varit intresserad av att gestaltaddier, mycket for méjligheten att for en stund
fa vara kille och for utmaningen att gestalta attat kon, i fysik och satt. Vokalt ar
byxrollerna svara for mig; de har generellt en teéggitura och kraver forfinad sangteknik,
vilket inte verkar ha besvarat AnneSofie von Otter:

Att spela kille ar inget konstigt, alla mezzosomagor det. Byxrollerna har varit roliga att
sjunga och spela, men man blir trtt pa att nasthig fa spela kvinnaager AnneSofie von
Otter och berattar att det var darfor hon vill gjarCarmenGarmen Bizet) och Melisande
(Pelleas et Melisanddebussy)leater som teater. Bara man har bra regissérejaiba
med

Birgitta Svendén sager aven hon att byxrollernaliga spelrollerkanske inte sarskilt
djupsinniga men (de) kraver ofta rorlighet pa saeoeh snabba infall kombinerat med en
lagom portion frackhet och humdton fortsatter med att byxrollerna med tiden k&ithns
ytliga om inte regissoren hjalper till med nya itgfainklar. (Byxrollerna) kraver dock alltid
mycket bra teknik om man tanker pa Mozart, StraRessini, Handel m.fl.

— Hur upplever du att rosten forandrats med aldern?

Ett yrkesliv ar langt. Av ekonomiska skal stigenfé@ntningarna pa att sdngarna ska sjunga till
normal pensionsalder (65 ar). Hur man rent tekriikdar av detta ar en fraga for en annan
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uppsats, men om man utgar fran att man har edivskraftig sangteknik — vad kan man da
vanta sig? Jag har har valt att aterge hela Bir§ittendéns svar:

Med aren har klangen blivit bredare, rosten harivipdde pa bredden och langden. Den har
blivit annu mer férankrad i kroppen, stbdet hawiildjupare och kontrollen mellan an- och
avspanning battre, vilket nog har med andningemgéta. Rosten kraver mer kontinuerlig
traning for att hallas smidig och det blir viktigtt kombinera operaroller med konsertant
musik da det hjalper smidigheten. Med aldern taaramer fordjupade musikaliska uttryck
storre plats, det ar inte langre tillrackligt intssant att bara producera en snygg klang.
Farger i text, fraseringar och dynamik spelar edrst roll.

5 Rollanalys

Oversikt av de roller som presenteras nedan:

W A Mozart Cosi von tutte 1790, Wien Dorabella Syster, buffa-
Lorenzo da Pontel Opera buffa Sopran karaktar, 16?
Overklass
W A Mozart La Finta 1775, Minchen Ramiro Biroll, ung man,
Giardiniera Sopran- kastrat | hjaltekaraktar,
Opera buffa seria-karaktar
Overklass
W A Mozart Le Nozze di 1786, Wien Cherubino Page 13?,
Lorenzo da Ponte Figaro Mezzosopran- drivande rollfigur,
Opera buffa byxroll Overklass
E Humperdinck | Hansel und Gretel 1893, Weimar Hans huvudroll,
Adelheid Wette | Marchenoper Byxroll-spielalt sagoopera, 7 ?
arbetarklass
P Tjakovskij Eugen Onegin 1881, Moskva Olga Syster, biroll,
Konstantin "lyriska scener” Kontraalt lattsam, hégljudd,
Sjilovksij talfor, lantlig
Overklass
L J Werle Tintomara (1973) 1976, Tintomara Huvudroll,
Leif Soderstrom Goéteborg mezzosopran androgyn,

5.1 Dorabella

Dorabella &ar en av de tva systrarna fran Ferrarad&@uobosatta i Neapel. Hon ar férlovad med
officeraren Ferrando, medan hennes syster ar fédloved Guglielmo. Mannen foérklader sig
for att testa sina fastmors trohet vilket leddrdit systrarna byter partner. Nar mannen
avsl6jar sin komplott och anklagar systrarna fohatvarit otrogna gor Dorabella och hennes
syster Fiordiliigi avbén och operan slutar i ovissbm vem som valjer att leva med vem.
Operan &r en traditionell forkladnadsopera i typikzartiansk opera buffa-stil med
inkluderade seria-karaktérer, huvudrollerna Feroamch Fiordiligi. Dorabella &r en fargstark
seconda donnach en typisk buffa-karaktar.

Dorabella sjongs vid urpremiéren av italienska sewilleneuve som beskrivs som sopran.
Partiet &r med andra ord hogt; utan héjdtoneroraa men med en hog tessitura och hdoga
toner i ensemblerna. Det ar vanligt att Dorabetla Despina byter stammor i ensemblerna da
Despina som &r en aldre sopran ar komponerad il&égeemblerna. Sett till ariornas tessitura
ar det ingen skillnad mellan Despina och Dorabella.
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Dorabella interpreteras traditionellt som den yrayele tva syskonen, och det stammer
tamligen val till karaktar. Dorabella ar driftig,anlig och later sina kanslor utan vidare skvatta
over, till skillnad fran sin samlade, idealistiskeh mer karaktarsfasta storasyster.

Musikaliskt ar det dock intressant att man idagiies Dorabella med en mezzosopran och
darmed ger den yngre systern en morkare klang.

Musiken i Cosi ar stor och dramatisk for att varezistt. Fiordiligi ar ett av
Mozartlitteraturens mest dramatiska sopranrolleéri§heten i Dorabellas parti bestar i att
inte tappa linjerna och det musikaliska flodeta dlennes stora kansloutbrott. Det ar sinnrikt
komponerat for den tonaring som hon ar dar hon kaliskt pendlar emellan det barnsligt
enkla och det 6verdrivet dramatiska.

Jag upplevde partiet anstrangande att sjungatfdettir sa hogt, aven i ensemblerna.
Musiken ar vacker och operan val genomkomponeratjatetyckte det var svart att
interpretera ariorna da jag inte upplever att decklas eller egentligen sager nagot. Detta
problem har jag dock generellt med Mozart. Jagshart att finna bra undertexter.
Recitativen och ensemblerna daremot k&dndes mycdksikdramatiskt genomtankta och enkla
att nyttja for teater. Jag hade trots detta swtitia ett satt att hantera recitativen sa att de
k&ndes tillrackligt parlando men hade full klangt. Iknande problem hade jag i ariorna med
att finna fléde och legato utan att rosten blewtéing eller jag kédnde mig for dramatisk i
klang och karaktar.

Gestaltningsmassigt var Dorabella rolig att goret \ar den forsta operarollen jag gjorde i
min utbildning som ligger nara mig avseende kon a@der. Karakteristiskt ar hon dock helt
olik mig och det var utmanande for mig att hittakeoppssprak som fungerade for henne och
sceniskt. Att jobba sa nara men anda sa langt ififineget fysiska sprak var utmanande.

Dorabella gér en omfattande upptacktsresa in kgimnlighet, in i karleken och erotiken,
nastan helt befriad fran det ansvar som hennesrdgstpa sig. Denna resa, denna forvandling
fran flicka till kvinna, var det jag forsokte tasta pa under pjasens gang. Pa sa satt kunde jag
forsvara hennes person infér min egen, mycketskatblick. Det ar valdigt svart att idag
acceptera dels att systrarna gar pa att fastmémommer tillbaka forkladda till andra man

och dels att de efter alla de turer som dramathialter, gér den avbon och underdanigt mer
om ursékt som librettot sager.

Regissoéren PerErik Ohrn gjorde forestallningerranifforutsattningarna att partnerbytet mer
eller mindre var en dverenskommelse, samt attaysts avbon bara var ett satt att foélja
spelets regler men inget de egentligen menade.&iésning underlattade min relation till
Dorabella oerhort

5.2 Ramiro

Till skillnad fran buffa-karaktaren Dorabella saRiddare Ramiro den enda seria-karaktaren i
Mozart tidiga buffaopera La Finta Giardiniera. Hiamgen i denna tdmligen komplicerade
nummeropera gar ut pa att det ar 7 karlekskranksoper pa scen, dar ett brollop ska ga av
stapeln, som av olika skal inte ar tillsammans e person de egentligen alskar. Under
helaftonsforestallningens gang far man forst vétapersoner som drommer om vilka,
senare varfor de inte ar tillsammans med den persoaoh slutligen klaras det hela upp, sa att
alla far ratt partner férutom den aldre godsheora storsint accepterar sin lott.

Sett till handlingen &r Ramiro en liten biroll sonest finns dar for att fylla ut det tredje paret:
Ramiro ar en oerhort romantisk och passioneracbpessm egentligen inte kanner nagra
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hinder, annat &n att hans alskade Arminda avvisaoim. Han anvander alla medel som star
till buds for att blidka henne men krélar aldrigioftet. Han férbannar, visar svartsjuka,
skaller, prisar, dyrkar. Dramatiskt far han en igiktinktion néar han till slut anvander sina
kontakter for att fa Armindas friare ur bilden. Hawerlamnar det brev som avslojar
Armindas friares hemligheter, vilket sker i ett thrféingt recitativ. | vrigt deltar inte Ramiro
i det dramaturgiska forloppet utan har bara 6gomfininda och sig sjalv. Ramiro far sin
Arminda till slut. Det &r dock tveksamt om det etljgen ar av egen kraft han vinner henne
tillbaka.

Idag & Ramiro en relativt vanlig byxroll i Mozagfrertoaren. Partiet &r av en hjaltekaraktar
som jag forknippar med tenorpartier. Jag forklaletrmed att det ursprungligen ar
komponerat for en soprankastrat. Ariorna ar héga nemsemblerna sjunger Ramiro en av de
lagsta stammorna tillsammans med hans alskade Aanwars arior ar laga ur
sopranperspektiv. Trots Armindas genomgaende lagagy det bara Ramiro som besatts
med en mezzosopran. Man vill ha en "manligare”, kade klang i byxrollen. Bortsett fran det
bor rollen med férdel kunna sjungas av en sopran.

Musikaliskt ar partiet tecknat med en oerhord absgsom bade sager ndgot om Ramiros
hemmavarande i 6verklassen, om arvet fran sernifitit|men samt om den kastratteknik som
partiet ar komponerat for. Kastrattekniken gjoddesom jag skrivit i kapitel 3.3, att rosterna
var slanka, totalt egaliserade och oerhort smidigéifran det musikaliska perspektivet tycker
jag att det marks att Ramiro ar komponerad forastrit till skillnad fran t ex Cherubino.

Man far dock ta i beaktande att Ramiro ar vuxérskillnad fran tonarige Cherubino och att
personkannaren Mozart med stdrsta sannolikhet tardttdet noga. i Ramiros sista och tredje
ariaVa pure ad altri in braccidycker jag det méarks att Ramiro passerat tonarean4ir
manligt aggressiv, utan tvekan, full av forebraetseh svartsjuka.

Under det sceniska arbetet med Ramiro upplevdegag ensamhet oerhort starkt. Han ar pa
scenen med de andra i de langa aktfinalerna megesjinte med dem. Han bryr sig inte om
nagot annat an att Arminda ska se just honom. daguart att som skadespelare inte
personligen uppleva det min scenkaraktar uppletega runt i befolkade rum utan att vara
sedd. Detta var inte negativt i detta fallet ettensdet gav mig ro och utrymme att
vokaltekniskt arbeta med rollen under repetitionisiken vilket jag verkligen behovde pa
grund av den hoga tessituran. Den annorlunda fnéshagen, som antagligen kommer sig ur
kastrattekniken var spannande och ovan att arbeth Det var slitsamt men larorikt att
studera in denna musik, jag var oandligt tacksanattéensemblestammorna var laga. De
utgjorde valbehovlig vila. Den mérka klang som gggentligen skulle vilja hora, lyckades jag
inte bibehalla genom de tekniska utmaningar soninghebar for mig att sjunga sa slankt och
latt som partiet kréaver.

| PerErik Ohrns regi var Ramiro egentligen en haemasll kvinna vars partner fornekat deras
karlek pa grund av skammen 6ver vara homosexuddl.uppklarande scenerna i slutet av
pjasen kom saledes Arminda ut som lesbisk och Ranpipenbarade sig som en Ramira. Jag
arbetade alltsa inte s& mycket med att finna B¢t @ananligt kroppssprak utan hade daremot
en hel del roligt i att forsdka nyttja schablonemaanligt kroppssprak som jag tankte mig att
Ramira skulle gora i situationen. Jag arbetade atigoryta det manliga skadespelet i ariorna
for att forbereda publiken pa slutscenen. Att flehsig till tva olika konstillhérigheter och

inte "vara kvinna” visuellt under stora delar aggn gjorde paradoxalt nog att jag k&dnde mig
mer arlig och mer levande i min karaktar an i dedmade karaktarer jag hittills arbetat med.

32



Mezzosopranen i spotlight Solgerd Isalv

5.3 Hans

Hans &r en liten pojke, som ar manga ar fran métdrddan ar en del i en sagoopera, skriven
for Humperdincks syskonbarn. Det som hénder dra hbgsta grad allvarligt, men librettot
beréattar med latt hand. Musikaliskt daremot ar kersistor och dramatisk; "Wagner” var det
forsta jag tankte nar jag horde den. Humperdinckochsa elev till Wagner. Orkestersatsen
ar stor som modet var i slutet av 1800-talet o@vér alltsa stora réster med god sangteknik.

Ursprunget till berattelsen ar naturligtvis brédefrimms nedtecknade saga med samma
namn: Hans och Greta. Det psykologiska allvar somsfi sagan gar inte fram i det
forenklade librettot men a andra sidan ger libtstt@ghet regissoren en relativt stor frihet.
Librettot ar oerh6rt romantiskt; fattiga barn soangar och leker utan skal, endimensionella
kvinnoportratt och med en ogrundad Gudshyliningiissenen. Detta hade jag oerhort svart
att forhalla mig till. Operan kraver en hel delsografiska I6sningar om man ska uppfylla
originaltextens krav pa pepparkakor och manniskaside ugnar. Gunilla Gardfeldt som
regisserade uppsattningen strok allt vad pepparkattougnar hette och gjorde partiellt en ny
dversattning. Hon laste operan ur ett modernt gétspoch stéllde fragor om hur fattigdom
ser ut idag och varfor kvinnorna i pjasen egentlipgagerar som de gor. Att Greta inte
reducerades till en snusfornuftig, lillgammal ssyster gav mig som Hans mycket mer att
spela mot och forhalla mig till. Det blev intrestatt under processen betrakta ur olika Gretas
och Hans foérhallande till féraldrarna utveckladeb bur deras inbordesrelation véaxte.

Hans och Greta ar sinnrik teatermusik; det drangatka upplagget, de inkomponerade
stamningarna och personkaraktarerna ger sangarekebgratis. Som den lille grabb Hans ar
har han idel korta fraser. De korta fraserna vasdm till slut gjorde mig oerhért frustrerad.
Jag upplevde att jag aldrig verkligen fick sjunBartiet kraver klang och flode men det
erbjuds inga stéllen att blomma ut och ge rostiginsfspelrum. Att det &r komponerat sa tror
jag ar ett mycket medvetet karaktarsval. Ingen ampsson har en liknande sangstamma.

Till skillnad fran de tidigare namnda Mozartrotarsa ar Hans en tydlig mezzosopranroll
med det mesta av sin musik i mellanlaget och stgndinderstammor till Greta dar det kravs
en fyllig och vélprojicerad rost for att ga framad/det galler tessituran kande jag mig
bekvam, bade med hojdtoner och de vokala vilopunkteom t ex i den kanda bonen. Det
jag hade svart for var att anslaget i kroppen mésta snabbt och latt samtidigt som att man
maste vara beredd att floda mycket och breddagfgkh. | de sa ofta "snackiga” och korta
fraserna upplevde jag det svart att sjunga meddstioch nar fraserna tillat det kom jag i en
inre konflikt mellan sangerskan Solgerd och gralbiHans, vems uttryck skulle héras? Jag
tyckte det var svart att forklara en fullodig kvektang nar jag arbetade sa medvetet med att
finna en pojkes kroppssprak och satt att fysisktjeea i olika situationer.

5.4 Olga

Olga ar typexemplet pa en mezzosopranroll. Homaladlynt, jordnara person som inte pa
nagot vis later sig hunsas av mannen i pjasen.utlgir sopranens antagonist.

Eugen Onegin ar huvudpersonen i Pusjkins pjas gajkolskijs opera. Han hélsar pa sin
gode van Lenskij ute pa landsbygden och kommet ktimtakt med Lenskijs granne Mme
Larina och hennes bada dottrar. Lenskij ar sedamsban foralskad i den yngre Olga vars
syster Tatiana foralskar sig i Onegin men blir ktys/fardad. Den nonchalante Onegin
dansar nagra danser for mycket med Olga pa enifiest leder till en duell med dédlig

utgadng mellan Lenskij och Onegin. Efter nagra aamger och fortvivian pa resande fot soker
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Onegin upp Tatiana igen och forklarar henne sitekaHon ar dock sedan ett tag gift och
nekar honom som han en gang nekat henne.

Tatianas yngre syster Olga ar en trevlig roll inethterbart format. Liksom Dorabella ar hon
levnadsglad och obekymrad och dartill tamligen stfgnde for sin systers inatvanda
grubblande. Olgas funktion &r att vara Tatianagowlaich hon férsvinner snabbt ur pjasen
nar hon har fullgjort sin plikt, d v s ofrivillighrovocera fram operans duell och foljande
dodsfall som utgoér en viktig dramaturgisk héjd- eémdpunkt.

Som vokalt parti &r inte Olga helt okompliceratt kigaver namligen en mezzosopran som ar
lag som en kontraalt. Hennes aria har langa limgermelodik som later djupt vemodigt
samtidigt som man maste bibehalla hennes ungdoilitiet och munterhet, texten ar
namligen retsam och livsbejakande. Detta I6seavissgenter med ett valdigt hégt tempo,
men som sangerska ska man kunna formedla densantditét oavsett tempo.

Vilken Olga man valjer till sin produktion hangeatarligtvis tatt ihop med hurdan sopran
man besatter Tatiana med. Idag tycks det vara ipadperahusen att sopranerna med mork
och dramatisk klang sjunger allt mer lyriska rolieh da maste man vara valdigt noga med
att hitta en passande 6vrig rollbesattning sallatkammer till sin ratt i ensemblerna och att
klangen blir rik och full.

Jag upplever inte att det ar svart att forsta échdlla sig till pjasen idag. Personerna ar
varsamt utmejslade bade musikaliskt och i textaren®om Olga nog &r den ytligaste
karaktaren sa ar hon inte svar att problematisehégdrsvara for mig som skadespelare.
Overhuvudtaget fattade jag genast tycke for Oldahme haft stort noje i att arbeta ut hennes
olika tonfall och undertexter i recitativ och endsen. Vokalt ar partiet en befrielse att sjunga.
Fran borjan fick jag hora att jag inte kunde sjurtgssadant lagt parti men den rent fysiska
tillfredsstallelsen jag kande i kropp och stamn@dg att jag trots dessa ord arbetade pa.
Efter nagra manader blev betyget att denna roljakajunga manga ganger under mitt
yrkesliv, hur det blir med den saken aterstarethsen nagot har blivit ratt i alla fall. Att fa
sjunga i sddan lag tessitura och tillta rostebratdda sig har varit oerhort avslappnande och
utvecklande for rosten. | bérjan hamnade jag iéee dar Olgas "héga” toner, i bérjan av
andra oktaven, kandes nastan obeskrivligt hdgatithetut hittade jag en balans mellan
registren och i mixningen som gjorde att upplevelfgesvann.

5.5 Cherubino

Byxrollen bland byxroller, pagen Cherubino, ar el jag som sangstudent standigt levt med
och standigt fruktat. Jag har inte kunnat, ochikémheller idag, tdnka mig en vokaltekniskt
svarare roll att gora. Icke desto mindre hallerijskrivande stund pa att studera in den.
Trots att jag annu inte gjort rollen pa scen sk Gberubino vara med i denna uppstallning i
sin egenskap av "kandis” och byxroll. Manga, avenfor operaeliten, ar bekanta niesl
nozze di FigaroFigaros brdllop och Cherubinos arior finns néstémdaned bland de
obligatoriska stycken som forekommer pa provsjungar och pa tavlingar.

Cherubino ar page hos Greve Almaviva. Han ar uftgstandig och dartill foralskad i alla
kvinnor omkring honom. Grevinnan Rosina ar stéfétamalet for hans kéarlek och till henne
komponerar han en sang, ett av operans mest kéhdage. Grevinnans kammarjungfru
Susanna ar hans fortrogne och tradgardsmastaréties Barbarina hans lekkamrat. Grevens
narmste man Figaro ska gifta sig med Susanna sewe@isjalv ar attraherad av. Pjasen
kretsar kring de bekymmer Susanna har med att umai@Greven och kring Grevinnans
fortvivlan dver att hennes aktenskap tycks dottinkerna gor gemensam sak och lyckas lura
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och darmed avsloja den sjalvupptagne Greven othlaltill slut uppklarat sa Susanna och
Figaro kan gifta sig.

Cherubino ar liksom de andra mannen i pjasen foiligt sjalvupptagen. Han ser inte och
bryr sig inte om pjasens storre fragor. Endastaggn av sina hormoner och sin nyfunna
sexualitet blir han oskyldigt en drivande kraffagen. | en situation dar relationerna mellan
kvinnor och man &r komplicerade och laddade utdier@bino den enda manliga person som
Susanna och Grevinnan kan umgas och roa sig avslapiisammans med. Roade av hans
barnsliga foralskelse later de honom komma dem hadavilket skapar en oerhérd
svartsjuka fran Grevens sida. Denna svartsjukadsgdan mycket av pjasen vidare.
Cherubino personifierar det fullkomliga 6verflod saxualitet och kadnslor som pjasens
problematik star och faller med, den sexualitet detkanslor som finns innestangda i alla de
vuxna karaktarerna pa scen. Cherubino paminner bdistter deras inlarda hamningar och blir
pa sa vis en katalysator.

Cherubino ar en harlig spelroll, mitt motstand idast radsla for det vokala. En ofrankomlig
del ar att man som student under alla ar har le&s$alarior sjungas daligt av sdngerskor som
annu inte klarat av dem vilket far i alla fall mag reagera med att inte vilja sjunga dem
forran jag verkligen, verkligen klarar av dem. Meherubinos musik finner inte riktigt nagon
motsvarighet, sa for att klara av hans arior masta arbeta med dem och forlata att man inte
sjunger dem sa vackert fran borjan.

Stodet maste vara stabilt och lagt annars orkarintarigenom ens halva ariorna, framforallt
inte den forstédNon so pitsom dramatiskt arbetar sig uppat, mot eufori, liden. Vad som

an hander far man dock inte bli for tung, for darér man inte den standigt hoga tessituran
och Cherubinos andloshet far aldrig ta uttryck lgakig ton. Legatot maste finnas hela tiden,
annars férlorar man elegansen och musikaliteten, man far aldrig bli romantisk.

Liksom Dorabellas arior sa upprepar sig text oclodislingor hela tiden sa stora svarigheter
ligger i att forsvara upprepningarna och hitta glaga variationer. Vissa sangerskor véljer att
goOra utsmyckningar nar a-temat kommer om men jagfa hort att man generellt ska vara
mycket restriktiv med utsmyckningar i Mozarts muddr Mozart ville smycka ut sa gjorde
han det, menar man. Jag har inte gjort nagra egemtterforskningar i fragan sjalv men
valde att arbeta med utsmyckningar i Ramiros aadeeDolce d’amor compagndarfor att
dess barockstil inbjod till det. 1 Cherubinos atar det inte kommit till mig naturligt och jag
har darfor, hittills, 1atit bli. Men utsmyckningavsra eller inte vara ar en del under rubriken
stil dar jag har mycket bristande kunskaper. Nar detrier till Mozarts musik ar
stilkkdnnedom mycket avsldjande och jag har intefdétdet vilket innebér en stor utmaning
under instuderingsarbetet.

5.6 Tintomara

Tintomara har jag med i den har uppstallningenerafskal, fast jag annu inte sjungit hela
hennes roll;

—jag vill ha med en svensk opera i jamférelsen

— operan ar modern, vilket ger rollerna ett spaver éa 200 ar

— Tintomara ar ett mellanting mellan kvinna och man

och slutligen for att jag under hela min studiéédt med hennes tre stora scener. Det ar en
dromroll fér mig.

Operan tar vid ungefar dar Verdim ballo in mascherglutar: genom en rad omstandigheter
blir Tintomara indragen i handelserna kring mogeGustav Il under maskeradbalen 1792.
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Hon blir ofrivilligt medskyldig till kungens dod dcaven foremal for svartsjukedramer. Hon
blir dessutom ett redskap for politiska intresdem skenavréttning planeras, men Tintomara
blir anda avrattad.

Librettot ar baserat pa Carl Jonas Love AlmqvistaanDrottningens Juvelsmyckeh
handlar om den legendariska Azouras Lazuli Tint@enfallerLa tournerosg en mytisk
androgyn gestalt som beskrivs som otroligt vackerflyktig men @anda passionerad individ
bortom denna varlden. Bade man och kvinnor blimpékta och foralskade av hennes
uppenbarelse och utstralning. Tintomara sjalv kémgen émsesidighet i karlekskanslorna
och beskrivs i det narmaste som asexuell. Hon &i ande och lever inte inom nagra av
samhallets normer vilket aven blir hennes fall. @péehandlar till stor del om de irritationer
som Tintomara skapar genom att utmana samhalletisiex normer.

| Carl Jonas Love Almgvists beskrivning av konsnlggbverskridaren Tintomara i
Drottningens juvelsmyckskildras hennes rost i liknande termer som deabéth Wood
anvander (kap 6). Almqvist beskriver Tintomarag s@snen slags alt, som ena gangen gick
in pa sopranenes omrade, andra gangen gransadertitirdentlig tenorTintomara kan

enligt beskrivningen &ndra sin rost smekande ot@gande medan hon kan &ndra tonlage och
upptradamed spotsk stolthet som nastan kunde tyckas mawin har betonas rorligheten
mellan genuskategorier nar en och samma rost keycka ett bade-och istéllet for ett
antingen-eller. Rent vokalt pendlar partiet mehant lyriska htga partier och riktigt laga
toner, daremellan ar det nastan skrivet Sprechgesan(ktt tyskt etablerat begrepp for
talsang).

Det ar just Tintomaras androgynitet som lockar gegtaltningsmassigt liksom funderingar
kring sexualitet och mellanméanskliga relationekan nagon attrahera som inte sjalv
attraheras? Vad hos en person far omgivningdmeatiimma dess kon? Det finns mycket att
utforska vad galler kroppssprak, rérelsemonstéatiomer och orsak — verkan som jag skulle
tycka var spannande. Aven vokalt vill jag arbetalmalen i dess helhet. Musiken sager sa
mycket om hennes vaxlande karaktar och om henmesdtaFa roller ger en mojlighet att
verkligen utnyttja hela sin rést och sina klangéirga det vis som Tintomara erbjuder. Tidigt
i operan finns ariadlm, hdgg och hassebm ar ljuvt lyrisk, drommande och sensuell medan
scenen i marmorbruket, senare i operan, ar djupshktigt radd, desperat och vadjande.
Fjarran ar den ljusa klangen och det inre tempettadnelt annat. Tintomara gor en vokal resa,
genomténkt komponerad mot katastrof.

6 Sammanfattande diskussion

Som ung sangstudent pa en utbildningsinstitutitis sd@an tidigt in i sopranrepertoaren;
rollerna, karaktarerna och det standiga talet om\nda man ar en Grevinna eller en Susanna
(Le nozze di FigaroMozart). Den enkla forklaringen till detta amddominans som
sopranerna utgor pa institutionerna. Den har uppsatframsta syfte har varit att samla
information om ett yrkesliv fjarran sopranrollerna.

6.1 Den professionella mezzosopranen i historien

Operan ar inte naturligt framvéaxt ur folkkultur ntar en konstruktion. Ett antal larda
italienska man ville, i borjan av 1600-talet, dkewsa det antika grekiska dramat.
Kompositorerna och musikerna fanns inom kyrkan spktaklen sattes upp vid hoven, for
att fira en fédelsedag, ett brollop eller en kr@ni®@peran som konstform etablerades med
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hjalp av kastratrosten. Kastraterna var de mesati@ och framstaende sangarna. Vid denna
tid fick inte kvinnor sjunga i kyrkan och naturhigg inte heller st pa scen. Uteslutna ur de
kyrkomusikaliska sammanhangen var det inte sjalvkia en kvinna att fa en musikalisk
utbildning.

Pa de folkliga scenerna fanns emellertid kvinndréa 1500-talet och framat och det dréjde
inte speciellt lange forran aven hovpubliken vasidevid kvinnliga sangare. Utvecklingen av
hovoperanppera seriagjorde att sangerskorna med tiden atnjot visselgspch med att
vokalpartierna blev mer kravande.

| operans forsta 200 levnadsar skilde man inteopéasier och sopraner. Som ett arv fran
kyrkan talade man bara om sopraner och altar.Mbaart-partier som idag betraktas som
mezzosopranroller star angivnha som sopraner. Partikr som aterfinns i t ex Handels
operor sjungs idag ofta av mezzosopraner, liksapadlerna i Bachs kantater.
Mezzosopran som begrepp fanns emellertid sedae |&agtraterna kunde namligen kallas
sopran-, mezzosopran- eller altkastrat. Alltsdedrintressant att titta pa rollbesattningen vid
premidren nar man forsoker klassificera de tidajeema med dagens terminologi.

Mezzosopranfacket som vi k&nner det vaxte franhiroed kastraternas utdoende och i och
med att operans utveckling pa 1800-talet tvingaalm fvokal specialisering. Rossini var pa
1810-talet den forsta kompositéren att verkligedetlaga kvinnliga rostfacket pa allvar.
Hans kontraaltroller fick sedan ingen fortsattnirign man menar snarare att Meyerbeers
Fides iLe prophetel849 ar den forsta riktiga mezzosopranrollen. Vblev sedan en viktig
kompositor i utvecklandet av mezzosopranlitteratureed bland annat AzucenH trovatore
1853. Trots denna utveckling komponerades unded-i@ét knappt nagra huvudroller for
mezzosopraner efter Rossini-rollerna. P& 1900-tialetmezzosopranerna dock ett uppsving
med drivande och viktiga karaktarer. Ett liknande &ar byxrollerna haft, efter Sextus,
Cherubino och Annius pa 1700-talet forlorade bykeroi stort sett betydelse under 1800-talet
men fick rendssans under tidigt 1900-tal med bkmtht Octavian och Kompositoren i
Richard Strauss’ operor.

6.2 Vem dr mezzosopranen pa scen?

Kloiber/Konolds rollindelning har mer eller minda@vénts som en bibel vid rolltillséttning
vid de tyska operahusen. Den tvingar fram klassifiy och karakterisering hos sangarna
som jag tror ar for snav for att gagna branschet.sbm ar intressant med Kloiber/Konolds
indelning &r emellertid just dess detaljrikedom delss omfattning, som gor den till ett
tacksamt underlag fér en generell analys av megzasens roller. Jag har kompletterat
rollistan pa s. 21 med inkomplett information omatdérernas funktion och egenskap i
dramat. Detta ger en tydlig bild av mezzosoprarmgrawds karaktar.

Nar man jamfor det rent vokalt indelade systemet @ kallatdet amerikanska systemet
med det tyska kan man latt bli forvirrad eftersotoiBer/Konold inte arbetar med
Zwischenfachbegreppet, fast det klingar omisskannligt tyskt) eftersom begreppet
kontraalt 6verhuvudtaget inte existerar.

Bast forstar man systemet om man forst och framgstrdran partiets karaktar och darefter
tittar pa omfang och klangkrav. Roller som falleder rubrikerSpielaltkan i det
amerikanska systemet aterfinnas bade under lyresizosopran och under kontraalt (se s.7).

Jag tror inte man vinner nagot pa att gora sa fikedndelningar som till exempel skilja pa

dramatisk mezzosopran och dramatiska alt; en mepezas sjunger uppenbarligen partier
med stor differens under sitt yrkesliv. Mezzosopramar i regel ett stort omfang och verkar,
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bade historiskt sett och idag, utnyttja hela sst tinder sitt yrkesliv och blanda de lagre
partierna med de hégre.

Vem som gor vilka roller &r ytterst en fraga om moldlag gors till exempel flertalet
kastratpartier av countertenorer och Rossinis palid@osina (| barbiere di Sevilla besatts
ofta med lyriska sopraner.

Aldrandet kan, som stér att lasa pa sidan 6, keavamklassificering av résten, men inom
mezzosopranfacket finns kvinnoroller som befinngi vets alla skeden, mezzosopranen
behover alltsa inte bli arbetslos med aren. Utbasektaraktarsroller &r stort, ett utbud som
inte erbjuds for sopraner pa samma satt. — Mezzasep behdver i stor utstrackning vara en
mycket god skadespelerska.

Séaledes kan mezzosopranen mer eller mindre forsigtzt vandra runt inom bade den
amerikanska réstklassificeringen och Kloiber/Korsoldllklassificering under sitt yrkesliv.
Mahéanda ar det darfér man sallan hér nagot om aietfingar av mezzosopran-facket.

Nar jag borjade studera som mezzosopran hade gttpngen att mezzosopraner bara
spelade ammor eller byxroller, pa denna punkt haitkl fyra bevisat mig helt fel. De mest
uppenbara generella drag man ser bland mezzososrasiter ar att huvudrollerna som star
tillbuds &r relativt fa. Sa aven rollerna som fldmjan var komponerade for kastrater liksom
de sa omtalade byxrollerna.

Sin framsta funktion i dramat har mezzosopranen lsowadrollens (ofta sopranens) kapabla
hinder eller stéd. Det ar dessutom vanligt att ehémka och dramatiska klangfargen anvands
for att portrattera ondska, avundsjuka, svartspdtaillvilja. De roller som &nda &r i grunden
goda tenderar da istallet vara levnadsglada odtigdrindivider. Karaktarerna ar generellt
sett inte lika mycket en handels- och bytesvaral@omgivande mannen som sopranrollerna
tenderar vara. De huvudrollskaraktarer som finnsadallande ofta personer fran
underklassen som pa olika satt kampar for sin évedd.

Sopraner undgar eller genomlever sina 6den genbdd quta ett eller annat vis, alternativt fly
in i galenskapen. Den genomsnittliga mezzosopréaaske dor men hon blir inte galen, det
ar kapabla individer som slass for sin ratt atbdis.

Byxrollerna daremot ar sallan speciellt kapablaviiér, de star ofta for den emotionellt
skora och mobila delen av dramat, en del de detaf fiertalet sopranroller. Rollerna ma vara
procentuellt fA men de star icke desto mindre foster yrkesmassig utmaning for
mezzosopranen.

6.3 En kvinna i manskliader

Kvinnan som upptrader i mansklader ger sken avaa#t nagot hon inte ar. Hon kan
manipulera det maskulina teckensystemet genom ¢itékieen, gestiken, mimiken och
sprakanvandningen sa till den grad att forkladnadessa fall tas fér sann, det vill saga, hon
passerar som man. Detta ar relativt sallsynt nagaéer byxroller a&ven om en skicklig
skadespelerska kan fa det att handa trots att &orbkten och ofta &ven musiken emot sig.

Den oftast valdigt tydliga skillnaden mellan kroppech kladerna gor att byxrollerna
verkligen framhaver kdns- och genusskillnad sorsamal konstruktion, det som man tar
som naturligt avsljas som nagot artificiellt. Tdibyxroller ar sallan hotande for kreator
eller askadare darfor att aterstallandets dramiagarger for att "misstag” uppdagas och
aterstalls. Men byxroller av Octavians typ, daudtiandet av kons- /genusgransen sker sa
effektivt att karleksrelationen mellan kvinnor fratér som fullt majlig, hotar den
heterosexuella normen. Spelet blir farligt ur sbsymvinkel. Rosenberg menar att
byxrollerna potentiellt sett angriper ordningen laxelkvinnor och man samt mellan kén och
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genus. Att kvinnan i mansklader, byxrollen, innepé@nustrubbel, ett forkroppsligat
Overtradande av sociala genusnormer. (Rosenbef® 200

Historiskt sett gar kastrattraditionen emot trautiéll heterosexuell parbildning. De moderna
operaparen sopran/tenor och mezzosopran/barytonuppstod under 1800-talet, ligger
vokalt lang ifran varandra, medan den tidigareragisaditionen framholl tva snarlika roster.
Nar kastratroller i moderna uppséattningar besaéd exempelvis sopran och tenor blir
resultatet tydligt konsuppdelat darfor att dessaerdigger langt ifran varandra. Placeras
daremot tva kvinnliga roster i stallet for de urspyliga kastratrésterna kommer man narmare
de ursprungliga musikaliska forutsattningarna oeh sociala mangtydighet kastratrosterna
innebar. (Rosenberg, 2000)

Tidiga operor som Monteverdi€fOrfeo 1607 ochiPoppeas krénind.642 erbjuder mycket
rost- och konsflexibla mojligheter till rollbesétty. Orfeus och Poppeas fore detta alskare
Ottone, hennes amma Arnalta och hennes nye makelsgarsjungas av antingen kvinnor
eller av man. Vid uruppférandet &Orfeo i Mantua 1607 sjéngs samtliga kvinnoroller av
kastratsangare.

Oavsett hur man formulerar det ar det tydligt sirbller pa scen engagerar askadaren pa ett
satt som de icke forkladda karaktarerna inte forAatagligen kommer sig detta av att man
blir oséker pa var karaktaren passar in i det $msigelet och hur man sjalv ska forhalla sig

till denna individ. F& personer ar sa dppensinratide kan omfamna, begéara och ta till sig
en individ vars konstillhérighet de inte kan placeEn valdigt sexualiserad Cherubino kan
vacka irritation och oro pa ett satt som en grexiusliserad Greve eller Susanna inte férmar
(Le nozze di FigaroMozart 1786)

Hur ska man da som artist forhalla sig till dessker? Ja, det man framst bor halla i minnet
ar rollernas fantastiska potential. En byxroll s§men om det ar en biroll. Visst kan man idag
komma undan obehaget och otydligheten som byxnallskapar genom att géra om
karaktaren till en lesbisk kvinna men man ska vaealveten om att kompositoren och
librettisten antagligen hade en avsikt med att gisadenna roll till en byxroll. Man boér

stalla sig fragan; var denna avsikt att socialttgglart fa portrattera lesbisk karlek eller var
de kanske tvingade att géra om en mansroll tithgxroll beroende pa den ensemble de skrev
for?

Som artist maste man framst vara sin rollfigur érmgByxrollen &r lika lite ett rollspel som
det ar att spela en karaktar av sitt eget biol@gkgkn. Tonvikten kan inte laggas vid det
biologiska varandet utan maste vara hos det kliiugérandet; i ens aktiviteter, i ens uppgift,
i objektet och aktionen for att na malet. Man kate islappna av och hoppas att ens vackra
klader, vackra leende eller rést bar upp rollkaied ens for ett kort dgonblick, nagot man
eventuellt skulle kunna komma undan med nar matalgassitt eget kon. Byxrollen erbjuder
dock lek- och spelutrymme bortom konets kulturblgransningar och definitioner och ger
skadespelaren konkreta mojligheter att utforskasitlor av sin fysiska och psykiska
personlighet. Jag anser darfor att mojlighetefédtreera byxroller &r mezzosopranens
valsignelse.

Regissoren Susanne Osten talar om det kvinnligeléte forbannelse: Kvinnor ler mycket
bade pa och utanfér scenen for att inte verkagiadich hotande. Det ar ofta ett underlagset
satt att be om att fa finnas till. Da det socialmkliga leendet ar fullt av spanningar kan
genusbytet ge kvinnliga skadespelare en valbehwlig fran det obligatoriska leendet. Som
man behover de inte le oavbrutet.
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Genusbytet ar ocksa en anvandbar metod for atsdsigdant var kultur kodat som negativt.
Aggressivitet ar ett sddant exempel. Man spelar lofinnor med en (omedveten)
aggressivitet, vilket skapar komiska situationegt Blir daremot séllan roligt nar kvinnor
spelar man. (Rosenberg, 2000)

Den syrliga feministen skulle kanske tillagga ath dransvestitiska kvinnan bara bekraftar det
radande genussystemet genom att forkladnaden gtirdevannu mer lockande fér méan. Jag
tror dock inte att objektifiering, av det man samdivid begar sexuellt, & maojligt att undvika
och att det darfor inte ar odelat negativt. Byx@olintresserar mig da betydligt mer i sin
funktion av kulturellt obelastad individ. Om konete ar sjalvklart och tydligt definierat, hur
forhaller sig da manniskor till varandra? Hur méés hur visar och hanterar de sin atra?

Sopranernas begar till en byxroll &r aldrig undst&asom deras begar till en man i en manlig
position i dramat — detta budskap ar kanske nagdeaviktigaste som vi artister kan
formedla pa scen, en alskande behover inte undarkagnagon eller nagot, varje individ har
ratt till sin fysiska och psykiska frihet.

Forutom den rent skadespelartekniska utmaningedmit&tbortom den kvinna man ar
uppfostrad till i klang, rérelsemonster och socsalel finns for byxrollsartisten en utmaning i
motet med sina medspelare, framforallt motspelerséapranen, foremalet for ens atra. Hur
modig byxrollsinnehavaren &n sjalv ar sa kan trasstismen och den antydda
homosexualiteten skapa osakerhet kvinnorna emékamgerskors satt att hantera motet
mellan tva kvinnor pa scenen ar direkt avgorandedd publiken kommer att tycka sig se.
Vad publiken ska se pa scen; tva kvinnor, en kvioetaen man, eller en évertydlig franvaro
av en man ar inte byxrollsinnehavarens beslut ajlatirycketit takes two to tangér har
valdigt aktuellt.

Pa fragan huruvida Frederica von Stade uppfattaoligr som kvinnliga eller manliga svarar
hon:Jag tycker att de &r precis vad de ar. De var ajdavsedda att bli sjungna av man, sa de
ar kvinnliga roller. De representerar manlighet gen komposition, men de var aldrig
menade att vara man. Det gar nastan inte att t&igaen pojke eller en man som sjunger
Cherubino. Jag tror att kompositoren ville ha dertwetydighet av manlig kvinnlighet, denna
slags forvirring, och darfor skrev han dem sa. Bxans ocksa historiska skal, det ar lite

grann som Shakespeare, fast tvartéRosenberg, 2000)

6.4 Nagra ord fran verkligheten

D& utbildningsinstitutionerna ofta tycks som isalée Gar, fjarran verkligheten pa scenerna,
kandes det viktigt att ge uppsatsen en verkligintsgning genom att lata tva av Sveriges
mest framgangsrika mezzosopraner komma till tatgldd min utbildning har jag last ett
flertal sjalvbiografier och biografier av/iom sopeamen liksom nar det galler facklitteratur ar
mezzosopranerna svara att finna. De svar som ggtuékan fick fran dessa bada —
AnneSofie von Otter och Birgitta Svendén — gjordg alltsa inte bara glad utan har aven
haft ett stort varde for att ge svar pa de huvugfrjag inledningsvis stallt mig.

Jag stallde dem fem fragor som jag som sangstweekiigen funderat kring. En fraga var
jag for feg for att stalla och det var huruvidatedsforandrats av barnafédande, jag hoppades
helt enkelt pa att AnneSofie von Otter, som harttaén, skulle namna detta i sitt svar. Istallet
svarade hon éverhuvudtaget inte pa fragan om tstemdorandrats med aldern, vilket istallet
Birgitta Svendén gjorde relativt utttmmande.
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Vagen att ga ut i yrkeslivet tycks vara via dedia rollerna. Bada sangerskorna, trots vitt
skilda roster, borjade med Mozart. AnneSofie voterivdes dar men Birgitta Svendén gick
fort at ett annat hall. Jag har sjungit tre hdgaaneopranroller under min utbildning, aven
om Hans inte &r riktigt lika latt som Dorabella dglmiro. Min upplevelse av dessa éar
slaende lik Birgitta Svendéns. Samtidigt kraveralerna liksom de flesta byxrollerna en
teknisk forfining, min syn pa dessa partier ser amila annorlunda ut efter ytterligare nagra
ars oévning.

Skillnaden mellan AnneSofie von Otters och BirgBteendéns beskrivningar av sitt yrkesliv
leder mig att tro att lagre, tyngre roster de faatdangre tid pa sig att utvecklas aven om
sjalva sarskiljandet fran sopranfacket kan skgtidinneSofie von Otter berattar om ganska
sjalvklara rollval och rostfackstillhérighet songjaycker mig kunna se hos flera av mina
unga lyriska soprankollegor.

Vikten av att gestalta roller med lite djup tar Ad&@ngerskorna upp liksom vikten av att jobba
med duktiga regissorellan reflekterar bara 6ver [byxrollerna] i bérjamenar AnneSofie

von Otter och jag antar att hon har ratt — nar wérstar dar pa golvet sa jobbar man pa med
sin karaktar, oavsett om det ar en kvinna elleman.

6.5 Slutligen nagra ord om det viktigaste sangaren har

Sangrosten beror, som star att lasa i kapitelt&éde pa de rent fysiska forutsattningarna samt
pa de uppdvade fardigheterna. Man kommer alltg8tuintan sina fysiska forutsattningar som
sangstudent. Hur garna man an vill sjunga vissiepdiar man kanske acceptera att det aldrig
kommer att bli sd. Att bara saga att en mezzossstimband &r langre och tjockare an en
soprans ar for forenklat da bade halsens langapistivudets utseende och skallens anatomi
spelar roll.

| och med att man lar sig hantera sin kropp/sétrimment och tillika mognar och aldras sa
forandras rosten och maste ibland klassificerashdam kan inte klassificera en rost som inte
kommit en ganska bra bit in i teknisk och fysiskgnad. Det finns inget annat instrument
som med tiden kan &ndra register pa ett sddantsgtér till exempel inte alls ovanligt att
unga mezzosopraner utvecklas till dramatiska s@prahotsligt hittar koloraturfunktionen i
sin rost eller utvecklar sin botten och sin staédtiloch kan bérja sjunga kontraaltpartier.

Ur detta perspektiv tankte jag forsoka klassifiaaia egen rost da jag tycker att jag borjat na
ett stadium dar detta bor vara mojligt. Jag gjedgamforelse mellan min rost, efter
uppsjungning, och passaggi i sangrosten enligei{Miller, 2000)

Mezzosopran: e — ¢ Solgerd, nov. 2007: e-"c | Kontraalt: d — a*
e’ —secondo passaggio c*?— secondo passaggio | d® —secondo passaggio
f'— primo passaggio b — primo passaggio g'— primo passaggio

Som man tydligt kan se av jamforelsen ovan sa verkaa passaggi inte stamma speciellt
bra 6verens med de som anges av forskarna (utiéelige s. 8). Ser man till skarvarna ligger
min rost narmare kontraaltens men i réstomfang aégrmezzosopranens.

Jag maste har erkanna att jag inte forstar myckdeasa registersammanstéaliningar, om jag
pa detta satt hoppats kunna klassificera min eggrsa har jag gatt bet. Till skillnad fran
AnneSofie von Otters faiblesse for hdga sopranejdggalltid tilltalats av de laga
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kvinnordsterna, men liksom AnneSofie von Otter gtéd0g sopran, ar inte jag kontraalt. Tar
jag i beaktande det jag lart mig under arbetet destha uppsats och de vokala majligheter
och svarigheter jag idag har tycks inte min rost iafoga sig i en klassifikation. Forskningen
bor ha en stabil empiristisk grund men jag befirmey kanske i utkanten av Gauss-kurvan.
Miller som menar att brostrostskarvgmimo passaggiatiger ju lagre rostfack man har,
stammer till exempel inte alls med min erfarenh#e kuriosa ar att kvinnorngsimo
plassaggicoch mannensecondo passaggeammanfaller i omrédet kring 300-350 Hz dv’s. d
.

Uppgifterna om huvudréstskarvesecondo passaggigcks dverrensstimma mellan Miller
och Nadolczny/Preissler samt dven nagorlunda macegen rost. Beror brostrostskarven
mahanda pa rostklangsidealet? | vissa tyska samigerkundviker man helt att ga ned i
brostrost eller brostmix eftersom den mdrka klangieses okvinnlig. Tvartom sker i den
traditionella italienska skolan dar man varnar @mssialiteten i den kvinnliga bréstklangen.
(Miller, 2000) Ar det sd att vi i Skandinavien mixésterna langre ned &n andra sangskolor?
Det 6verlamnar jag at nagon annan att svara pa.

En riktig mezzosopran kan aldrig klassificeras sansopran utan hojd. Begreppet "halv
sopran” som mezzosopran egentligen betyder, fimgehelt felaktigt. Klangen ar en helt
annan och vacker hos lyssnaren helt andra k&nslen &opranrost gor.

For att ge ett exempel sa citerar jag den amerkeansisikforskaren Elizabeth Wood som
kallar mezzosopranrdsten for sapfisin rést som har forméaga att réra sig fritt inogtah
rostregistret, fran hojdtonerna ned till den setiskiingande morka rostklangedag kallar
denna rost sapfisk som ett uttryck for lesbisk gdreh lesbiskt begar. Dess klang ar kraftfull
och gatfull, utmanande och ofullstandig /.../ denrgkméder granser for olika rosttyper for

att utmana polariteter mellan genus och sexua$iteh de ar socialt, och vokalt —
konstruerade(Rosenberg, 2000)

Ena dagen symbolen for det onda, en annan dagheyeig och karleken personifierad.
| ena stunden kvinna, i den andra; man.
Mezzosopranen later sig inte garna kategoriseraspasserar aldrig ljudlost forbi.

Nyckelord

Mezzosopran
Kastrat
Tessitura
Passaggi
Byxroll

® Att vara sapfisk betyder att man &r lesbisk, urspet ar den grekiska skaldinnan Sapfo frAn Lesbos.
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